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sztof Lipka

Antele, w hwoim wefrzenin
niech ocalone stanie na koniec strzeliscie
Stupy, pylony, Sfinks, wznoszgcy sig szaro opdr -
wsrod miasta niszezejgeego. albo obcego - katedry.
[...]
Lecz wieza byla ogromna, nieprawdaz?
Anitele, bvla - ogromna nawet przy tobie? - I muzyka
wxzhila stg wyzej i nas przerosta

(Rilke - VII Elegia duinejska)

“Wstgpi¢ w ten gmach, zaglebiac sie, wedrowac
z sali do sali, bladzi¢ po kruzgankach, ogarniac skle-
pienia, bada¢ architekture, odkrywad napisy i freski...
z palcem na ustach™ - zanotowal w chwili zachwytu
nad dzietem sztuki. w Dzienniku z roku 1960, Witold
Gombrowicz, a konstrukcja tego fragmentu sugeruje
odniesienie opisu do kidregos z zamkow czy pala
caw, Pisarz jednak mial na myvsh kwanety smyce-
kowe Beethovena, mowil o formie muzyveznej pos-
lugujac sie jezykiem i terminarm architektonicznyni
Nastapilo idealne spotkanie trzech sztuk: archi
tektura sluzy opisowi muzvki w literaturze

Tego rodzaju architektoniczny punkt widze-
nia nie stanowi bynajmniej wyjjtku w pisaniu o mu-
zyvee, |est charakterystyczny dla naukowego myslenia

o muzyce, gdzie spojrzenie (slyszenie) przestrzenne
i konstrukeyjne zostalo zaadaptowane w jezyku anali
tycznym tak dalece, 7c jeden z aspektow. pigtrzenia
formy muzycznej okresla si¢ mianem architektoniki

Istota bowiem kazdej konstrukceji polega na stosowiniu
zasad specyficunej architekiury, jaky posluguje si¢ kazdy
jeeyk, wotym wypadku jezyk muzyczny; architektury,
ktora jest czym$ wiecei niz zwykla budowsy, gdyz
tada okreslony wyraz, styl, estetyke

To swoiste szukanie analogii, przeniesienie sposobu
interpretacji, czy tez szezegdina metonimia s - paradoksalnie
- zakorzenione nie w tym, co obie sztuki faczy, lecz wiasnie
w tym, co je najbardziej dzieli: w stosunku obu do materii

Swiadomie #

Dlatego bowiem stosuje sie do tkanki muzyczne| jezyk archi- \
tektoniceny, ze catkowita ulotnos¢ budulea muzyki, najbardziej
z punktu widzenia materialnego nieuchwytnej ze sziuk. probuje
sic kompensowad konkretem szinki pod wzgledem stosowanego
materialu najbuardziej masywnej, architektury

Szukanie odpowiednikéw architektonicznych dla muzycznych
ziawisk jest znacznic bardziej oczywiste niz stosowanie zabiegaw odwrot-
nych, bowiem myslenie architektoniczne w muzyce zmierza do nadania jej
strukturom pewnych cech konkretu, podezas gdy stosowanic pojed muzyce-
nych w opisach architektury zmierza w kicrunku przeciwnym, uchwycenia
pewnej poezji, ptynnosei czy ulotnosci wrazen w architektonicznym dzicle (np.
méwienie o muzyeznym rvtmie podzialéw czy muzycznosci, melodyjnosci linii,

dekoracji lub wreez o “symfonii kamienia”, etc)
Obok zapozyczanych, istnieja tez pojecia wspalne, czy dla obu sztuk rownie wlasne,

w obu rozumiane rownie doslownie: proporcje, harmonia, dynamizm, czy ez rownie prze-
no$nie: kaskady form.

Z punktu widzenia muzycznego opisu budowli do nadzwyczajnych odpryskow literatury nalezy
zdanie Marcela Prousta; “1 kiedy patrzylo sie na t¢ wicze dledzge werokiem lagodne napiceie, pobozny
spadek jej kamiennych plaszezyzn, kiore zblizaly si¢ do siebie wzroszac si¢ niby rece zlozone do modlitwy,

I W Gombrowicz, Dzienk 195721961, Krakdw 1980, 2. 226-227




- jednoes \ 1 strzaly, Zze spojrzenie zdawato sie strzelad w gére wraz z nia;
a rownoczesnic usmiechalismy sie przyjaZznie do starych zuzytych kamieni, ktarych jedynie juz szezyty
ey wehodzily wte rozstoneczniona strefe,
sze, niby spiew podijety falsetem o oktawe

oswiccal zachad slorica, i Ktore, poczywszy o chwili,

stonowane Swiatlem, zdawaly si¢ narae wyzsze, d:
wyZef™. W tvm nieco ekscentrycznym pordwnaniu zawarlo sie nader subtelne dotknigcie
prawdy i poezja, kiora, uymujge ciezam i bezwladu, przemienia masy w koscielnej wiezy
w lotna mgietke watlego, topnicjacego glosu.

Postugiwanie si¢ w opisie i analizic dziela muzycznego terminologia

architektoniczna wynika tez ze skomplikowanego stosunku muzvki i jej
budulea do swoiscie pojmowanej przestrzeni

Przestrzed dzicla muzycznego to nie wydzielone {architek-
tonicznie) miejsce, w ktaorym dzielo sztuki, wykonywane, rozbremie-

costal przez kompozytora (konstruktura) wyodrebniony, wydo-
byty. Déwigki jako zbior idealny rwor
gajacy sic od brzmiacych najnizej (basy) do

bowiem nieskoriczony

SZereg. roz
najwyzszych (wioliny) i juz sam charakier tego szeregu

(muzveznej skali) sugeruje interpretacje przestrzenng.
Skoro kaze
tuowanicm clementow owego zbioru, przestrzenne

pojmowanic szeregu diwickowego zostaje logicznie

utwar jest pewnym wyborem i ukonsty

preenicsione na samo dzieto,
Juk wiec dla architckiury, sztuki poslugujacej
Sig praesiraenty,
« rozmaitych punkiow widzenia (trwanie, uzyt-
kowanie, historia, etc.), tak dla muzyki, sziuki
istnicjace] w czasie, bardzo istotna jest przestrzen.
Obok bowiem czasowych kategoril, nas-
lepstwa | rOWnoCzesnoscl pojawia sig Kategoria

niczmicrnie w

Ny jest cZus, 1 o

przestrzenna, umigjscowienia na skuli. Swego
m wykorzystania
U przestrzennego w muzyce jest obraz

iedlenie

rodzaju odzwicr
pl
graficzny jej zapisu, co w wypadku bogatych
partytur na wiclkg orkiestre staje sie szcze-

gdlnic widoczne; moZe nawet abstrahujuc od
tego, co nalezatoby nazwadé semantyczna
zawartosciy wapisu, a biorac pod uwage wy-
lacznie jego rysunek, operowanie przestrzeniy
diwickowa samo w sposob oczywisty narzuca sig
w obrazie partytury. Obraz ten bowiem przemawia

poprzez pewne masy dZwickowe {(nagromadzenie
znakow), umiejscowione w dole Jub w gérze skali,
laczenie lub wymiane rejestrow, filigrany zdobiace
koscice zasadniczy, watki i motywy przeplatajace sie
na roznych poziomach, Zawiera on takze wykorzys-
tanic realnej przestrzeni estrady, na ktdrej rozmiesz
crzenic instrumentow wywoluje efekty zwane popularnie
{od strony odbiorcy) stereo- czy kwadrofonia.
Stosowanic k

ategorii przestrzennych niezwykle

ulatwia mowienie, pisanie o muzyce, gdyz dzieto muzycz-
ne (w przeciwicnstwie do architektonicznego), a przede
wszystkim sam diwigk, uchwytne jest wylacznie jednym
zmyslem, stuchem, a przez rto w zasadzie bez innveh odnice-
sien i porownan nie do opisania. Stosuje sie zatem pojecia
odnosrzace je do innvch zmystow i innych sztuk. najczescie)
wzroku i malarstwa (barwa diwieku, kolorysivka), ale nawert
smaku (méwige np. o stodyczy melodii), przy czym wiasnie
wszelkie skojurzeniu & architektura, dzieki poslugiwaniu sie pojgciami
przestrzennosci | konstrukeji, sa najbardziej obruzowe, dotykalne,
przyvdatne w analizie
Zastosowanie pojecia przestrzeni déwigkowej do dziela muzycz-
nego prowadzi do konsekwentnego juz postugiwania sig zwrotami czy wrecz
terminami architektonicznymi. Mowi sie wige o przestrzeni zageszczonej lub
rozrzedzonej, strukturach ciezkich lub lekkich, podporach basu, azurach melodii,
strzelistodei fraz, przejrzystosci tkanki, zwiericzeniu formy, stupach akordowych, etc.

Mozna sadzi¢. ze sa to 1ylko pewne przenosnie w sformutowaniach, ale ich zakotwiczenie
w ziawisku jest nie mniej solidne niz analogiczne zakotwiczenie okreslen architekro-

znych w podstawowych zasadach i elementach budownictwa.

Dzieto mugyczne bowiem, juk kazde dzielo sziuki i nie tylko sztuki, oparte jest na pewnym
wie kazdorazowo nieco tnuczej zrealizowanym, zbudowane jest z pewnego szkieletu konstrukeyjnego
i nalozonych nafd wypelnien i dekoracji. skutkiem tego analogie od strony rozpatrywania zaleznosci owego

kodcca i detalu sg woistocie dose znacene, W kompozycii musi tukze istnicd prayjety z gory materiat budowlany

zatarr, 11, Warszawa |

2 MProust, W mszuekducanin siraconegsn
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wi, ale pewien obszar diwickowy, z ktérego - jak z ta - utwor



WIECEJ NIZ SEOWO I OBRAZ

(w postaci wybranej skali), fundament
tonalny (gama), szkielet konstrukcyiny
(harmonia), kiéry wypelnia sie dopicro
watkami muru (melodie, glosy), a na 1o
naktada sie dekoracie (ozdobniki). Wybi-
jajaca sie ponad wszystko melodia (bez
wzgledu na rejestr) géruje nad budowla
dzietn muzycznego jak dach, wsparty na *
solidnych filarach, akordach.

Mozna by przesledzi¢ funkcjonowanie powyz-
szych bardzo skrétowa i w wielkim uproszczeniu nakres-
lonych zasad we wszystkich wazniejszych stylach historycz-
nych muzyki i architektury.

Wystarczy jednak kilka wybranych przykladéw.

“Spiew gregoriariski zdaje sig zapozyczac od gotyku
kwiccistose jego ozddb - zauwaza Joris Karl Huysmans - wzlatuje
w gore jak gotyckie postrzepione iglice, staje sie misterny jak mus-
linowe rze#by rozet, koronkowe ozdoby zlobien, lekuchne i filigra-
nowe niczym glos $piewajacych dzieci.

Spiew gregoriarfiski jest powiewny i wartky parafraza
nieruchomych budowli katedr; jest bezcielesny i plynng interpre-
tacjs Gwezesnych malowidel; jest uskrzydlonym przekladem,
zarazem jest réwniez surowa a gietky wiezig owej prozy lacinskiej.
kiorej gmach wezniesli ongis mnisi 2yjacy w zamknigtych
klasztorach, gdzie$ z dalu, na wyzynach jakby poza czasem™.

Osobisécie bylbym raczej sklonny przyréwnywad choral
gregorianski do sakralnej architektury romanskiej. Wydaje si¢ nato-
miust, ze pazne, gotyckie organum szkoly Notre-Dame (quadrupla
Perotina, | pol. X1l w.) tuk doskonale odzwierciedla wszystkie
zalozenia architekiury gotyku, ze gdyby wykresli¢ obraz graficzny
przebiegu déwickowego tych kompozycii, otrzymalibysmy zaled-
wie schemat katedralnej nawy. Najnizszy glos ciagnic nieprzer-
wanym pasmem jeden dZzwick, juk fundament czy moze racze
cokal, nad ktérym regularnie, rytmicznic pulsuja ciczko ustawione
podpory kwintowych paralelizméw w glosach wyzszych a dopiera
na ich tle pojawia si¢ wzlatujaca strzeliScie, nerwowa tkanka,
nawarstwiajaca melodie biegnaca szybkimi, powtarzajacymi sie.
koronkowymi motywami, im wy#ej, tym delikatniejszymi, jak stuzki
i zebrowania, o wymowie swietlistej | metafizycznej.

Doskonalym odzwierciedleniem muzycznym zjiawisk po-
krewnych dekoracyjno-architektonicznym sa na przeklad klawe-
synowe miniatury Couperina (zm. 1733), gdzie na bardzo prosta
strukture akordowo-melodyczng natozona zostala siatka ozdob-
nikow w tak nieprawdopodobnej ilosci, Ze - juk w dzielach szczy-
towego rokoka - przerost dekoracji powierzchni calkiem zaciera
nie tylko podstawowe zaloZenia konstrukcyjne, ale takze samg
plaszezyzne Sciany. Zostajg przy tym znow zachowane podstawowe
zaloenia wyrazowe | estetyczne stylu, analogiczne z zaloZzeniami
plastycznej dekoracji rokoka. .

W muzyce bardzo charakterystyczny jest rozziew w konstruk-
evinym my$leniu wystepujacy pomiedzy barokiem. nastawionym
na operowanie kategoriami czasu, a klasycyzmem, kladgcym nacisk
na kategorie przestzeni dzwickowej. Barokowe kszialowanie nies-
koficzonej melodii, tak zwane snucie motywiczne, blizsze jest cig-
gniecin watku ceglanego, na kiérego tle ozdobne fryzy podobne
s3, wyeksponowanym z calosci struktury muzycznej, tematom.
W klasycyzmie motyw poddawany obrobee, przetwarzany w tak
zwanej pracy molywicznej, pozostaje jednak monolitem jak
kamienny cios. Barokowa wielowatkowos¢ poziomych linii zostaje
zastapiona symetrig odpowiadajacych sobie wzajem elementow,
usvtuowanych wedlug osi pionowej; zmienia sie wigc punki
cigzkodci w pojmowaniu muzycznej przestrzeni z horyzontalnego
na wertykalny.

Najpelniej mozna to zaobserwowad porownujgc tkanke
dzwiekowg utworéw Bacha i Beethovena.

U picrwszego splajyee si¢ wedlug zasad kontrapunktu
watki, linie melodyczne fug, su wyrazem refleksji, kontemplacji
uplywajacego w miare wybrzmiewania dzwigkow czasu, u drugiego
nawarstwione motywy majg w sobie cigZar 1 energie potencjalna
blokéw kamiennych zawieszonych wysoko w przestrzeni.

W ostatnich latach analogie dajace si¢ zaobserwowac w post-
modernistycznym podejsciu do dziela muzycznego i architekto-
nicznego sa wprost zaskakujace; historyzm, cytaty, aluzje, stylizacje,
estetyzowanie, ironia, ukladajace si¢ w jednorazowe lecz spdjne
syntezy, daja o sobie zna¢ tak w gmachach, juk i w symfoniach.

Oczywidcie trzeba zaznaczyd, Z¢ wszystkic te odniesienia sa
tvlko proba zestawienia pewnych odpowiednikow, poniewaz kolo-
salne wprost réznice wystepujace miedzy zasadami obowiazujacymi

LS

w tworzeniu dziel obu sztuk, wynikajace z
ich tworzywa, wynikajace z ich funkciji s3
nie do przekroczenia. Architektura jest
sztuka zakorzeniony w koniecznodci,
podczas gdy muzyka dzisiaj jest juz wy-
lacznie przejawem luksusu. Jest jednak

inny punkt odniesienia, kiéry obie sztuki

taczy: osadzenie w matematyce, W propor-
ciach, w harmonii, tylez pojmowanej ogdlnie, co ut-
wierdzonej w zelaznych zasadach. To niewatpliwe po-

“krewiefistwo obu dziedzin. Owo zakotwiczenie w liczbie
bez watpienia zbliza muzyke do architektury silniej i wytwarza
miedzy nimi zwiazki, przynajmniej genetycznie pewne, bardzicj
nierozerwalne niz miedzy architekturg i malarstwem czy tez
pomiedzy ktérymikolwiek innymi ze sztuk.

Do jakiego stopnia muzyka zwiazana jest z matematyka,
z wyliczeniami, nie tylko od strony swego czysto fizycznego charak-
teru, ale i od strony konstrukdji dziela i jego symbolicznej wymowy,
swiadcezy cala teoria muzyki i jej miejsce w nauce od najdawnicj-
szych czaséw. Poczynajac od pitagorejskiego podzialu struny, przez
przynaleino$ do sredniowiecznego quadrivium, poprzez wszelkic
spekulacie liczbowe charakterystyczne dla Sredniowiecza, proporcje
i podzialy warnosci rytmicznych, poprzez wszelkie wyliczenia | do-
mysly akustyczne nasiepnych stuleci, az do ostatecznego wypraco-
wania systemu harmonicznego (J. Ph. Rameau, 1722), opartego
na $cistych zasadach czyli swego rodzaju dZwigkowej logice, muzy-
ku zwinzana jest z liczba, wzniesiona na jej fundamencie, tak niero-
zerwalnie jak tylko architektura, jak zadna inna ze sztuk. Przynaj-
mniej od XIV w. do dzi$ wszystkie dzieta muzyczne w systemie
dur-moll, a wige przytlaczajyca wigkszo$c, od kidrej wyjatki stano-
wig tylko eksperymenty naszego stulecia, oparte 53 na komorce
tercjowej, ktéra w harmonii spetnia role modutu podobng do roli
modubu architektonicznego.

Zaréwno bowiem dzielo architektoniczne jak i muzyczne
miato by¢ w swoich pierwotnych zalozenia symbolicznych i este-
tycznych odzwierciedleniem idealnej budowy wszechswiata, owej
kosmicznej bharmonia mundi. I od owego groZnego wypadku
u zarania dziejéw, kiedy to muzyka okazata sie pod murami Jerycha
potezniejsza od architektury, czy tez silniej zwigzana z niebem,
obie sztuki nie wchodza sobie w droge. a przeciwnie, wzajem sig
dopehniajy i wzbogacujy. !

Dziedzing, ktéra na matematycznej podstawie laczy w prak-
tyce architekture i muzyke jest oczywiscie aktustyka, kiora o tyle
wplywata na rozwoj obu sztuk, co sama rozwijala sie dzigki ich
wspélpracy. Wraz z doskonaleniem si¢ architektury sakralne
rozkwitaly réwniez dziels muzyczne, wypehnigjace koscielne
wnetrza. Ksztalt 1 proporcje chéru $wiatyn, czy tez tego wydzie-
lonego pomieszczenia, ktore dla odréZnienia nazwano - nie baczac
na tautologie - chérem muzycznym, @ takze poziom umieszczenia
organéw, empor i trybun $piewaczych, wynikaly 2 doswiadezen
budowlanych i akustycznych wyliczer, 2 poprzez kszialt budowli
sakralnych oddzialywaly z kolei na strukture dziet muzycznych.

Stynny jest przyklad weneckiej polichéralnosci, o kiérej rwier-
dzi sig, e przynajmniej w czesci byl wynikiem planu przestrzen-
nego bazyliki sw. Marka. Skomplikowana architektura tego wnetrza,
jego nienajlepsza akustyka, miala wplynaé na podzial chéréow
wenckich na kilka grup umieszczonych w paru réznych punktach
poszczegblnych naw. Podobnie plan przestrzenny kaplicy wer-
salskiej wynika miedzy innymi z ideatu akustycznego, gdzie pola-
czenie korytarzy komnat krélewskich bezposrednio z emporg daje
przy ceremonialnym wejsciu niepowtarzalny, wysmakowany efekt
tylez wizualny, co brzmieniowy.

Wysoko$¢ wiez koscielnych réwniez zwigzana jest nie tylko
z¢ wzgledami czysto architektoniczmymi, symbolika i estetyka,
ale takie z donosnoscia dzwonow, szezegolnie wich rozbu-
dowanych muzycznie postaciach, tak zwanych carillonach, wygry-
wajacych poteine kuranty.

Dzwony wiezowe, stanowigce niehagatelne dopelnienie
architektonicznego, urbanistycznego i krajobrazowego charakteru
kosciolow, miast i gorskich kotlin, staly sie z kolei wtérnie tematem
licznych samodzielnych utworéw muzycznych o charakrerze pro-
gramowym, ich przykladow dostarcza dorobek klawesynowy
Couperina czy tez smyczkowy Marina Marais, twércy niczwyklego
arcydzieta tego rodzaju, Dzwondw od sw. Genowefy na Wzgorzu
w Paryzu (Sainte-Genevieve-du-Mont, obecny Panteon, 1723).

To, co dzis traktuje si¢ przewaznie jako swoiste ubarwicnie
architektury wiezowej, a wiec, obok koscielnych dzwondw, sygnaly
wysylane ze sredniowiecznych beffrois, hejnaly { fanfary rozbrzmie-
4, | K. Hiysmans, W drodze, Warszawa 1960, 5. 39-10
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wajace z murdw obronnych, wicz i platform
bram miejskich, kuranty zegarowe czy -
siggajac jeszeze dalef - Spiewy muezzinow .
na szezytach minaretdw, nalezaloby po-
waznie rozpatrywaé w powiazaniu ze =
skomplikowang genezg religijng i socjalng
spoleczenstw, gdyz czesto mamy do czy-
nienia ze zjawiskami, w ktérych wypadku
myli si¢ przyczyne z efektem.

Szezegdlnie wrazliwym na wspolprace muzyki
i architektury punktem budowli sa, ze wzgledu na specjalne
walory akustyczne, wszelkiego rodzaju koputy. Kto wie, czy
jednym z pierwszych doswiadczen, na wpal jeszeze pray-
padkowych, wykorzystania kopuly dla uzyskania specyficz-
nego brzmienia zespolu nie jest tworczos¢ Jana Sebastiana
Bacha z weimarskiego okresu. “Organy byly umieszczone dodc¢
niczwykle - opowiada o tym Ernest Zavarsy - w drewnianej kopule,
gdzie znajdowalo si¢ jeszcze dosy¢ miejsca nie tylko dla 20 mu-
zykow, ale i dla $piewakdw, dla klawesynu i dla szafy mieszczacej
instrumenty i nuty. Kopule mozna bylo oddzieli¢ od kosciola drew-
niana klapa o rozmiarach 6x6 m, ktérg zasuwalo si¢ otwor skiero-
wany w dot kosciola, normalnie ogrodzony barierks. Tu, w tej kopule,
adbywaly si¢ proby dworskiej kapeli, oczwiscie przy zamknietej
klapie - w mysl rozporzadzenia kurfirsta z marca 1714. Trudno dzis
powiedzied, czy dzieki szczegélnemu umieszczczeniu organow
i kapeli pod kopula muzyka w kosciele brzmiala dobrze czy Zle;
by¢ moze ze sklepienie kopuly korzystnie odbijalo dZwick na
kosciol™.

Po raz pierwszy planowo wykorzystal akustyczng odrebnodd
kopuly dla efeki6w anystycznych dziela muzycznego Etienne
Nicolas Méhul (1763-1819), jeden z najbardzicj awangardowych
kompozytor6w w stuzbie Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Swe
dzielo Chant national du 25 messidor (V111 r.), shiwigce zwycigstwa
Napoleona, wystawil 14 lipca 1800 r. w Panteonie, gdzie w spec-
jalnie obranych miejscach kazal rozmiescid trzy rézne orkiestry,
za$ w samej kopule zainstalowal chor zeniski, dwie harfy i waltor-
nig, uzyskujac tym sposobem szczegdlny koloryt muzyki —aniel-
skiej”. Bylo'to zapewne pierwsze Swiadome i celowe operowinie
kolorystyka 1 przestrzenia dzwiekowa wynikajgca z sytuacji archi-
tektonicznej, w poziomie i w pionie, w historii muzyki.

Na inny pomysl wpadt drugi z rewolucyjnych kompozytorow
francuskich, lgnace Pleyel (1757-1831), ktary w symfonii progra-
mowe| wystawione] w katedrze w Strusburgu 10 sierpnia 1793 r.,
La Révolution du 10 Avut ou Tocsin allégorigue preewidzial finat
zbudowany z polifonicznego splotu patriotycznych piesni, na ktory
nakladaly si¢ wszystkie dzwony miasta. Kompozycja ta jest dzis
nie do odtworzenia, partytura spalila sie podczas wojny francusko-
pruskiej.

W wypadku podobnych zabiegéw dzieto muzyczne - wycho-
dzi juz ponad i poza architekture i nabiera charakteru owej sym-
bolicznej czy mistycznej kopuly sztuki wzniesionej ponad wszyst-
kim, abstrakcyjnej, zamykajycej przestrzen rzeczywistodci i nie-
reeczywistodci - musica mundana. “Takoz » ciebie - zwraca sie
Rilke do Beethavena - podniast sie wzlot naszych opadaw i ponad
swiatem wznidsl sklepienie Muzyki™.

Muzyka wyrywala sie ponad architekture i ponad miasto juz
od najdawniejszych czaséw. Na miniaturach sredniowiecznych reko-
pisGw muzyka niemal zawsze towarzyszy architekturze i dazy do
przekroczenia jej granic, na wizerunkach dawnych miast zza blan-
kéw obwarowan, ze szezytow wiez, z balkonéw budowli zazwyczaj
wychyla sig instrument bacznego trebacza gotowego uderzy¢ na alarm
czy rog wzniesiony w gore, szykujacy sie do wydania glosu.

Badacze obu dziedzin, zaglebieni w drobiazgowe tajniki war-
sziatu, zwykle odnosza si¢ do pokrewienstwa zestawianych tu sztuk
dasé sceptycznie, natomiast dla twrécéw innych artystycznych
gatezi, glownie pisarzy i poetow, doszukiwanie sic wspdlnoty
wszystkich sztuk, oglad dorobku europejskiej kultury jako calosci
spigtej wspolnymi, chocby nawet bardzo ogélnymi zasadami, byt
rawsze niezwykle pociagajacy. Joris Karl Huysmans tak na przy-
klad pojmowal te wspdélnote: “W owym cudownym sredniowieczu,
kiedy to sztuka, w lonie kosciola hodowana, wyprzedzila smierc
i dotarka a2 do progéw wiecznoscd, az do Boga, czlowiek po raz
pierwszy, a moze i ostaini, odgadl, uswiadomil sobie pojecie
boskosci i niebianiskiego ksztaltu zharmonizowane i przewijajace
sig przez wszystkie dziedziny sziukill...] Istnial wéwcezas migdzy
artystami gcisly zwiazek mézgdw, jednoczyly sie ich dusze. Malarze
spreymierzali sie z architektami w dgzeniu do tego samego ideatu
pickna - polyczyli ta sama wiecznotrwaly harmonia katedry i pos-
4, E.Zavarsky, [.5.8ach, Warszawa 1979, 5. 0203
3. B.M.Rilke, Malte, Warszawa 1958, 5. 87,

tacie swietych [..], z kidrymi stowu Spie-
wu gregoriariskiego nabieraly subtel-
nego pokrewiernstwa”’.

Budowle wznoszone specjalnie na
potrzeby muzyki to zwigzek obu sztuk
siegajacy najdawniejszych czasow, po-

czawszy od greckich amfiteatréw, przez
trybuny zamkowych sal balowych i bie-
siadnych, przez teatry dworskie, cechowe izby
Spiewacze, przez gmachy operowe i filharmonie, ogro-
dowe altany i plywajace barki, muszle w parkach i na pro-
menadach, XIX-wieczne salony muzyezne, muzea instrumen-
16w i konserwatoria, do wspdélezesnych sal koncertowych o wiel-
kim rozmachu, gdzie odpowiednix aktustyka stanowi podsta-
wowy wymog konstrukeyiny, dajac nadzwyczajne efekty, W daw-
nych epokach nie tylko architekei projektowali przestrzen dla
muzyki, zajmowali si¢ tvm rowniez muzycey 1 teoretycy muzyki;
zachowaly sie na przykiad plany sali koncertowej wykonane przez
angielskiego muzykopisarza z XVII w., Thomasa Mace.

Znane sg tez liczne wypadki gigantycznych koncertow mu-
zycznych przedsiebranych w budowlach wzniesionych w cal-
kiem innym celu, gléwnie o charakterze okazjonalnym jak londyn-
ski Cristal Palace czy liczne inne pawilony wystaw Swiatowych;
w nowszych czasach czesto oddawano muzyce obiekty architektury
inzynierskiej, nie nadajyce sig juz do pierwotnego przeznaczenia,
jak hala targowa lipskiego Gewandhausu czy londyrski dworzec
Charring Cross.

W roku 1844 w pawilonie wystawy Przemyslowej w Paryzu
jeden z najwickszych zapewne w historii koncetéw, na 1022 wyko-
nawcoéHw. prowadzil Hector Berlioz. “Mielismy odby¢ préobe
generalng - wspomina kompozytor - w budynku Wystawy, gdzie
wybralem dla koncertu wielki Srodkowy czworobok, zwany salg
maszyn. W sam przeddzien tej waznej proby, gdy ciesle pracowali
nad zbudowaniem mojej estrady, sala nie byla jeszcze wolna,
Wielka ilo$¢ 2elaznych maszyn zalegala miejsce przeznaczone dla
publicznosci. [...] Po prébie - nowy koszmar. Liczni sluchacze,
ki6rzy na niej byli, zblizyli si¢ do mnie, oswiadczajge jednoglosnie,
ze trzeba poprawic estrade i ze wskutek ustawienia chéru przed
orkiestra nie mozna uslysze¢ ani jednego dZwieku instrumentow,
Wystawcie sobie orkiestre zloZona z pigeciuset instrumentalistow,
ktorej nie stycha¢. Natychmiast szescdziesieciu robotnikéw zabiera
sie do roboty, przecinaja na dwie czesci estrade, kiorej plaszezyzna
byla o polowe za malo nachylona, obnizajg o trzy metry przednia
czesc, przeznaczona dla choru. i odstaniaja w ten sposéb orkiestre,
dla ktérej ostatnie stopnie zreszty jeszeze podwyizszajy. To nowe
ustawienie musialo niechybnie dac slysze¢ instrumenty mimo niklej
akustyki miejsca™.

Tego rodzaju opisy, ktére pokazuja sciste wspoldzialanie
architektury 1 muzvki w praktyce codziennej, rzutkosé | energie
wkludane w artystyczne przedsicwzigcia i zdobywanie dos-
wiadczenia akustycznego, dzisiaj, mimo obecnego postepu tech-
niki, brzmiy dla nas jak bajka. Nikt by dzis nic przebudowywat
nawel prowizorycznej-estrady dla ponad tysigca muzyvkow
w przeddzier wystepu. Budynek, o ktérym opowiada Berlioz,
zostat rozebrany po owym.gigantycznym koncercie. Na marginesie
warto wspomnied, ze Berlioz byl pierwszym kompozylorem, kiory
powaznie myslal o wprzegnieciu nowoczesnej techniki wostuzbe
muzyki, a takze autorem pierwszego utworu poswieconego drodze
zelaznej (1848).

Z architektonicznych przedsiewzigé mniej powszechnych
mozna praytoczy¢ belwederki muzyczne na bramach triumfalnych,
jaki na przyklad wzniesiono we Wroclawiu w roku 1577 dla Ru-
dolfa II. Ale warto tez wspomniec rozsiane tu | owdzie dawne sale
o akustyce dziwnej, tajemnicze), specyficznei, jakich nie brak w roz-
licznych klasztorach czy zamkach, a takie owe magiczne po-
mieszczenia i groty, gdzie na skutek szezegolnych akustycznych
odbi¢ glos czy szept z oddalonego, niewidzialnego Zrédla nadna-
turalnie dochodzi i poteznieje.

Tak jak architektura zwvkle dopomaga muzyce w uzyskaniu
pelni i $wietnosei, tak mozna znaleZ¢ | preyklady przeciwne, muzyki
w stuzbie architektonicznej dekoracji. Poczatki tego zjuwiska wy-
wodza si¢ oczywiscie z malowidel i plaskorzeZb sciennych Egiptu,
Grecji | Rzymu. Na marginesie wspomne tylko starozytne traby rzym-
skie na spiralnym reliefie kolumny Trajana, kiére w okresie Wielkiej
Rewolucji Fruncuskiej kazal skopiowad Bernard Sarrette, twrdca
instytucjonalnej muzyki sankiulotow, a kiére okazaly sie niezasta-
pione w interpretacji plenerowych dziel wokalno-instrumentalnych,
tworzonych na potrzeby $wiat i rewolucyjnej propagandy.

6. LK. Huysnwans, gp. cit, 5. 37-38.
7. H.Beriog, Z pamietnikiw, Krakaw 1966, s, 249-250,
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WIECEJ NIZ SEOWO I OBRAZ

KRZYSZTOF LIPKA

Postacie biblijne z instrumentami czeste w rzezbie architek-
toniczne] (tympanon w Trzebnicy) czy na witrazach, thumy wygry-
wajgcych anioldw i puttéw gniezdzyce si¢ na barokowych ohtarzach,
liczne muzykalia wplecione w panoplia, sztukaterie i groteski (ze
wspomne tvlko Drawi GnieZnicniskie, Kaplice Zygmuntowska i nie-
zwykle muzykujgce zwierzeta z Bodzentyna), instrumenty | muzy-
kanci na rzezbiurskim wystroju trybun $piewaczych (della Robbia),
pyszne prospekty organowe setkami przyczyniaja si¢ do upigk-
szenia § wzbogacenia wnetrza i bryly najwspanialszych europejskich
budowli, w czym oczywiscie prym wiedzie katedralna rzezba
francuska.

Rowniez, cho¢ zapewne bez podobnej profuzji, mozna by
mnozy¢ preyklady tematyki architektonicznej w muzvee, trzeba
jednak zaznaczy€, e si one zazwyczaj jedynie them akcji. Zdarzaja
sig tukze obrazy urbanistyczne czy tematy architektoniczne jako
samoisine przedmioty diwigkowego opisu. Do tych ostatmich
naleza na preykad zamki St.-Germain-en-Laye z 1 Suity Wielkiego
Couperina, Wyszehrad Smetany, Schonbrunner-Walzer Lannera czy
ez Stary Zamek z Obrazkiw z wystawy (W.Hartmanna)
Musorgskiego. Zamek na Czorsztynie K Kurpiniskiego to juz jedynie
sceneria wypadkéw, podobnie jak zamczvska w  Fideliu
Beethovena, Tosce Pucciniego 1 in., pojawiajace si¢ dla kolorytu
tam, gdzie potrzebna atmosfera ponure) twierdzy. Jest 1o tylko
rodzaj sztafazu czy tez dekoracji scemcznej, wiréd kiGrej archi-
rektura zajmuje przeciez czolows pozvcie. wliczajge w 1o tak
popularne w baroku machiny sceniczne i wszelkie architekto-
niczno-przestrzenne efekry teatralne. Dekoracie dla sceny wyko-
nywili czesto bardzo wybitni architekci, a wérdd nich Bibiena,
Juvarra, Schinkel. Do opery Dardanus Rameau w roku 1760 oprawe
plastyczng wykonal Pierre-Antoine de Machy postugujac sig
rysunkami Piranesiego.

Jednym z efektow, kiore w sposob specyficzny tacza archi-
tekture | muzyke jest zjawisko echa. Imitowane w kompozycjach
juz od péinego sredniowiecza tVaillant, Wolkenstein), cho¢ przyj-
muje si¢ za jego poczatek pewne dzieta renesansu (H.Isaac), szezyty
powaodzenia osiagnelo w barokowe) muzyce scenicznej i progra-
mowej, by z powodzeniem dotrzed do naszych dni (Hindemith,
Migot). Jest to jeden z tych zadziwiajacych wezlow, jakie potrafi
zadzierzgnaé sztuka: echo - to. co w architekturze (jak i w naturze)
powstaje samoczynnie | czym architekiura nauczyla si¢ operowad
w sposoh celowy | wyszukany. wlasnie na potrzeby akustyczne,
ccho kiére najpelnicj zapewne wzbudza whasnie muzyka, dzielo
muzyczne - jakby malo mu bylo przykladéw spontanicznych -
nauczyio si¢ nasladowac przez stosowanie specjulnveh chwytow
déwickowych | manier wykonawczych.

Apogeum zespolenia w teatrze muzyki i architektury znajdu-
jemy w dramatach Wagnera, gdzie - pomijajac liczne w innych dzie-
tach mistrza z Bayreuth zamki - swoista korong samej idei Gesamt-
kunstwerk i zrownania sztuki z religia jak w Parsifalu Cud Wielko-
pigtkowy na Monsalvacie, kiedy zostaje na scene wprowadzona
liturgia, a ukazana przestrzen nabiera znaczenia przestrzeni sakralne|.

Tematem utwordw muzyczaych bywajy takze fragmenty
przestrzeni miejskie] (‘rynek w Limoges™ z Obrazkow z wystawy
Musorgskiego) czy tez cale aglomeracje, przy czym - w najbardziej
udanych przypadkach - muzyka rzeczywiscie charakterem oddaje
typ ¢y klimat urbanistyczny danego miasta. Oczywiscie w takich
sytuacjach dominujg w dzielach muzycznych cechy nie zawsze
aufoniczne ludzkich skupisk, ale przede wszystkim wystylizowanc
odglosy miast, halas, harmider, zgielk. Niedoscignionymi mistrzami
takich obrazow dzwickowych byli dawni twaérey polifonii wokalnei,
operujacej onomitopeja, Clement Janquin (1480-1560), autor
Odgloséu ParyZa i Orlando Gibbons (1583-1625), twarca Odgloséw
Londynu. Oprocz maestrii muzycznego nasladownictwa ich dzicla
59 wyrazem niepowtarzalnej wirtuozerii wokalnej i peinej sympatii
dla rodzacych sig wielkich skupisk ludnosci, satyry. W pézZniejszych
crasach nike nie powazyl si¢ z tymi arcymistrzami dawnej polifonii
Konkurowac¢ i nastepne muzyczne freski odgloséow miast sa juz
czysto instrumentalne,

Do preykiadow o rzadkiej pod wzgledem malarstwa dzwic-
kowego doskonalosci nalezy Amerykanin w Paryzu Geoge'a
Gershwina, u takze replika francuska na te kompozycie, Francuz
w Nowvm Jorku; oba utwory sy ironiczno-lirycznymi obrazkami
rodzajowymi, w Ktérych rewelacyjnie wprost splataja si¢ wrazenia
z polaczen aury architektoniczno-urbanistyeznej dwoch miejskich
molochow, jednego, zastanego na micjscu podrézy i drugiego,
pozostawionego czy tez praywiezionego przez bohatera w sobie.
Mimo szerokiej palety dzwickowej, jaka zapewniaja mnogie

instrumenty (szczegolnie dete) w nasladownictwie ulicznego ruchu,
dwudziestowieczna maestria orkiestrowa wydaje si¢ jednuk blada
przy geniuszu wspomnianych mistrzéw renesunsu,

Liczne opery i balety nuszego stulecia wykorzystuja takze
tematyke miejska, ze szczegblnym naciskiem na charakter érodo-
wiska sprzyjajucego wydarzeniom i zjawiskom socjalnym, moz2-
liwym wylacznie w wielkich aglomeracjach. Do takich naleza ut-
wory zakorzenione feszcze w romantyzmie, jak Carmen Bizeta czy
Cyganeria Pucciniego, liczne dziala ekspresjonizmu, w tym Berga
i Hindemitha oraz péZniejsze: Opera za trzy grosze Brechta-Weilla,
Cudouny mandaryn Banoka. Konsul Menottiego, Wielkie miasto
Aleksandra Tansmana i in.

Zycie dawnych mistrzéw kompozycji zupelnie nie bylo
podobne do 2vcia architektéw, chod i tu dajg sig wyodrebnic pewne
analogie, fak chocby dzialalnose wszelkich towurzystw fpiewa-
czych, organizacie mieszczanskie powolywane na wzér budow-
lanvch strzech, kt6re zazdro$nie chronily tajnikéw kunsztownego
komponowania piesni popisowych, szykowanych na turnieje.
Klimar tych stowarzyszefd i urzadzanych przez nie zawodow
znakomicie oddal Wagner w Spiewakach norymberskich.

Mozna jednak wymienic setki muzykéw (nie tylko popularny
przyklad Bacha zwigzanego z kosciolem sw. Tomasza w Lipsku),
ktérych - postugujac si¢ samymi paryskimi przyvkladami - zycie
uplyneto w cieniu architektonicznych arcydziel, od Leonina i Re-
totina, nierozljcznie zwiazanych z katedra Notre-Dame w XI1i X111
w. poczgwszy, przez barokowy rod Couperindw, ktorego dziesie-
cioro przedstawicieli kolejno dziatato przy kosciele Si-Gervais-St-
Protais blisko dwa stulecia, a2 do Widora, ktéry ponad pol wicku
spedzial za pulpitem organéw St-Sulpice. Wieley kompozytorzy,
ktorzy tworzyli na potrzeby kosciola, pozostawili arcydzicla, kiore
nicrozerwalnic zwigzane sa z najwspanialszymi budowlami
dawnych wickéw. Obok dorobku przedstawicicli paryskicj szkoly
Notre-Dame, dwa najwieksze arcydzicta sakralne XIV w. wiiazg sie
z kolejnymi Katedrami: napisana na potrzeby ceremonii korona-
cvinej w Reims Msza Nostre-Dame Guillaume'a de Machaut i slyn-
na anonimowa Msza z Tounai, najstarszy zachowany jednolity cykl
mszalny. Nustgpnie mozna kontvnuowad ten ciag, wymieniajac
dziala szkoly burgundzkicj zwigzane z katedrami w Dijon i Cambrai,
itd., itel. Wszystko to wynika z nicrozerwalnego w dawnych wiekach
laczenia zawodu muzyka ze stanem duchownym czy boduj
koscielnymi prebendami. :

Natomiast powigzanie zawodu muzyka i budowniczego
nalezy do wyjutkéw, wsrod ktérych od biedy micécei si¢ nasz
kompozytor i wicrszopis, autor Goscirica albo kratkiego opisania
Warszawy, Adam Jarzebski, raczej nadzorca budowy niz kons-
truktor. Tenze Jarzebski z upodobaniem tworzyl utwory instru-
mentalne tytulem nawiazujyce do budowll (Nova casa) | miast:
Berlinesa, Konigsherga, Kiistrienella (Kostrzyn), Norimberga,
Spandesa (Spandau).

Inni kompozyvtorzy jako glowny punkt zainteresowan obrali
sobie muzyczne portretowanic ukochanych miast, jak Respighi
Rzymu, albo przynajmniej jedno dziclo poswigcali miastu, ktore,
z toznych zreszta powodow, stalo sie dla nich szczegolne, jak dla
Szostakowicza Leningrad. Slynne symfonie Mozarta natomiast:
Paryska, Linzka, Praska, noszi nazwy nadane przez milosnikow
tworczosel kompozytora, odnoszice sie do miejsca powstania bydz
prawykonania dzicla. Podobnie symfonie Haydna: Paryskie,
Oksfordzka, Londyriskie, wiaza si¢ z zamdwieniami muzycznych
towarzystw, miejscami powstania i prawykonar.

Przy wszystkich tych niciach, ktéra lacza architekture z mu-
zvky, niektérych bardzo silnyeh i trwvalych, innych nader wni-
kliwych i zuwitych, uwage zwraca fakt, Zze wspolnota obu tych
sztuk tam czesto okazuje sie niewarpliwa, gdzie pojawiaja sig
cechy raznigee tak architekure, jak i muzyke od sztuk pozos-
tatych; czvli ich zbieznosci wynikaja moze bardziej wiasnie z od-
miennosci, niz z samych pokrewicnstw, z ich swoistej, niepow-
tarzalnej specyfiki.

“Jezeli od plastyki sredniowiecza spogladalo sie wstecz ku
starozytnosci - powiada Rainer Maria Rilke - i dalej poprzez staro-
zvinosé ku poczatkom niewypowiedzianej przeszlosci, czyz nic
wydawalo sig, z¢ dusza ludzka domagala sie weigz na nowo, w pro-
miennych lub trwoznych momentach zwrotnych, takiej sztuki, ktéra
daje wigeej niz stowo i obraz, wiecej niz poréwnanie, pozar, tego
skromnego utrwalenia jej tesknot czy lekaw?™™.

0167 wiecei niz poréwnanie | pozor, wiecej niz slowo 1 obraz
daja jedynic dwie ze wszelkich mozliwych sziuk - muzyka i archi-
tektura. m

8, R MRilke, Anguste Rodm, Krakdw 1903, 5. 15,
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MARTA LESNIAKOWSKA

Wychodzac 2 etymologicznego pnia stowa architckiura: ARCHE
(gr. grum, zasada, poczgtek) | TEGO, TECTUM (lac, praykrywad, chronic),
architektura byhi/jest rodnie definiowana. Z istniefacych jakoby dwach
tysiecy definicii (1), kilka nalezy do podstawowych,

To SZTUKA MECHANICZNA/RZEMIOSEO - powindano w antvku
(Cyceron) i aktualicowano jeszcze w XIX w, Architekei to di, kiorey “bu-
duja domy” (Sokrates), 2z BUDOWNICTWO obejmuje trzy dziedziny:
budowe domaw, machin i konstrukeje zegardw (Wirtuwiusz ok. 231 pne),
co w sredniowieczu wiazano z osoby plerwszego caowicka Adama | apo-
krvliczna legenda o jego pravnaleznodci do migjskiepo cechu ciesli.

To NAUKA, bowiem ars sine scientia nibil est(prakiyka budowicza
Do wicdzy geometryeznej jest niczym), powiaclal w koncu XV w. francuski
budowniczy Mignot, uczestnik sporu wokél budowy katedry
mediolaniskiej. W zasadzie jednak takie pojmowanie architekrury bylo
nowozytne, wloskie, humanistyczne, przeciwstawne tradycii reemiesinicze)
topartej czesto na tradycji ustnego przckazu). U schylku ancien regime w,
ok. roku 1800 powrocili do nigj postrewolucjioniscl, wamacnidjic ja o du-
randowskic programy architektury racionalnej

To SZTUKA 1 ZABAWA (Alberti, XV w.), ktora przynosi pozytek
polaczony z prayjemnosciy i poczuciem wzniostoscl. To najbardzief
uniwersalna, konieczna i pozyteczna dla ludzi SZTUKA PIEKNA (pickne
kunszta), kidref podporzadkowane sq malarstwo § rzedba - twierdzil Vasari,
zapoczgtkowujge “artystowska” tradycje pojmowania architekmury jako
dziedziny uczace] piekna. To na tym gruncie ok. roku 1860 uksziahtowat
sig w uniwersytetach Niemiec oddzielny i najpowszechniejszy kierunek
badan nad samymi dziejami architektury, uprawiany w ramach Kunst-
geschichte przez historvkow sziuki w oparciu o heglizm (pojecie ~stylu”),
2 potem poszerzony o “systematyczna” nauke o sztuce i psychologie
percepaji (zob, dalej te o ria architektury jako sztuki przes-
trzeni), wiodic ku nowym interpretaciom filozoficzno-kulturowym
iteoria “form symbolicznych”).

I SZTUKA-NAUKA, “PIEKNA NAUKA™. kiore) dzieje obrzup
jakoby ewolucje kultury wiodaca od stanu naturalnego (pierwotnego
instynktu), przez doswiadczenie rzemiesinicze, do szuki i powszechney
nauki. Gdy jej geneze wyprowadza sie z natury (jak ucaynili (o osiem-
nastowieczni racjonalisci konstruujacy teori¢ botanizmao
architektury) jest traktowana juko SZTUKA NASLADOWCZA

Ale, powiadaja inni, architektura wprawdzie czerple z natury
przyrody, jednak dzigki swemu rozumowi i talentowi tworzy nowy
doskonaly jakose, kiorej nie ma w naturze; rworzy abstrakeyjng Pigkng
Nature. Jest wige SZTUKA NIEPRZEDSTAWIAJACA (ABSTRAKCY]JNA)),
W teorii tzw konserwatywnego romantyzmu
Schellinga (1802-5) ujeta jest jako wyraz idei, obraz uniwersum i absolutu,
jako sztuka abstrakcyjna erge nieorganiczna. 7 tego powodu wypro-
wadzane si te# jej wiazki e MUZYKA Girchitektura jako sziuka reezbinrska
i “nicograniczona forma sztuki czyli muzyka w rzezbiarstwic”, co w roz-
winieciu przybralo postac teorii asemantycznosci szu-
ki Hipolita Taine’a (Philosophie de Uart, Paris 1831 architektura | muzyka
juko sztuki asemantyczne, przeciwstawiane malarstwu, rzeZbie i poezji
jako szrukom semantycznym), odgrywajae jedng z rudymentarnych rél
w estetyee XIK/XX | XX wieku w Europie. U nas gloszona byt gléwnie
przez arch, Jana Sas-Zubrzyckiego (1899) w jego antynaturalistyczne|,
przemieszanej 7z heglizmem teoril architekwury jako abstrakeji, sztuki
wyzwolonej jak muzyka, ktéra za pomocy picknych form wyrazu jedyny
ideg: swojg epoke (Zeitgeish). Tu idcalistyczna, heglowska teoria pojmuje
architekture jako byt dwuskladnikowy: ducha 1 materii (jako sztuke
ucielesniajaca w kamieniu duchal, w kidrym materia (technika) podlega
bezwglednemu prawu postepu jednoliniowego, zad estetyka prawu
biologicznego cyklu (narodziny, rozwaj, upadek).

Koncepcja architekiury jako sztuki abstrakeyjnej pokrewnej muzyce,
chod¢ juz zdewaluowana, do dzis jest dla wielu atrakeyjna. Podpisuje sie
pad nig zardwno architekt i historyk architekrury Witold Krussowski,
kieiry swe starannie rezyserowane wyklady na Politechnice Waszawskiej
ilustrowal muzyka dla wykazania zwiazkow pomiedzy formg déwickows
i przestrzenng (znane zdjecie Krassowskiego, kiory gestami dyrygenta
opisuje jakis obiekt), jak i Peter Greenaway w swym gloénym filmie
Ksiggi Prospera, gdzie w tytulowym ksiegozbiorze kluczowa role odgry-
wil tajemniczy traktat O Architekturze 1+ innych rodzajach
muzykitpodkr ML) Niektorzy twierdza, ze muzyka dlatego jest sztuka
najbardzie] pokrewns architekturze, bowiem “architekt w architekturze
jest tym, czym kompozytor w muzyce: komponujac swoje dzielo posilkuje
si¢ najrozniciszymi instrumentami” (arch. A, Dygat, 1933).

W drugiej dekadzie XX w. antymimetvezne teorie architektury juko
sewuki abstrakeyjne) znalazly rozszerzenie w nowych TEORIACH
PSYCHOLOGICZNYCH, zwlaszcza w zasadziepregnancji (Wern-
heimer, 1914), rozszerzonej potem na cala przyrode (Koehler), kiéra thu-
cevla powszechny tendencie do upraszczania, uregularniania, usyme-
ryceniania przednuotow i zjawisk. To ona stala sie podstawy nowej PSY-
CHOLOGII SZTUKI zwancj teoria postaci lubukladow
s poistych Nowa estetyka, jaka pojawila sie na tym podiozu po 1 woj-

nie swiatowe] preywolywata stare | zipognane przez stulecia stanowisko
Arystotelesa: czlowiekowi podoba sie o, co jost dla niego uchwyine,
dostepne intelektualnie, zmystowo | pamigciowo, co nic preckracza zdol-
nosci jego umyshy, a zadowolenie, jakiego dostarcza sztuka zalezne jest
od struktury umystowej cztowicka. Teorig t¢ zastosawal w Polsce po raz
plerwszy (wg Tatarkiewicza w sposch z gruntu oryginalny | wezesniej,
niz doszli do tego estetvey na Zachodzie) arch. Juliusz Zorawski, ktory w
1941 r. sformulowal wlasna teorie formy archiekioniceng,
popularyzowidng po wojnic w jego wykladach na Politechnice Krakowskiej
i ogloszona potem drukiem (Spoistosc 1 swoboda w architektirze, 1960,
O hudowie formy architektonicznef, 1962). Zdrawski w sposob
prekursorski polaczyl t ogolnyg psychologiczng teorie postaci i estetyke
psvehologiczna, z doswiadezeniem architekta, uwydatniajc elementy rac-
jonulne | konicczne w analizie form architektonicznych (antytetyczne
pary: formy stabe - silne, spoiste - swobodne, forma - tlo, punkty wazne/
kulminacyjne - niewazne, pole dzialania formalnego, ustalenie hierarchii
linii itp.), Analizujac teoretyczny problem architektury czys-
tej (peranalogiam do teorii caystej formy w malarstwie) jako dziela
autonomicznego, calkowicic wolnego, afunkcjo-
nalnego, dzela czystej fantazji wylicanie estetycznego.
bezinteresownegoiprzypadkowepo,oderwanego ol
krajobrazu, tradycii, historii itp. zwigzkow, Zorawski calkowicie odwracal
tradycyjne poglady. Uwazal kompozycje za ceche wrodzong (subiek-
wvwna), ktérej nie moina sie nauczy<¢ (co dzis daje si¢ sprowadzi¢ do
stwierdzenia, ze uznawal podstawows role kodu genetycznegow procesie
tworczym i percepcyinym), a tym samym negowal normatywng teori¢
architektury jako metode uczenia, Poglady te korespondowaly z glosna
od korica lat 60-tych teoria Rudolfa Arnheima (1966), ze szuka jest
doswiadezeniem zmyslowym pierwotnym i niezaleznym od wyzszych
whadz umyslowych, a wrodzone dazenie do najprostszej strukuury wediug
zasady symetrii | regularnosci jest podlozem abstrakdji jako spontaniczni
mvorzone] “czystej formy zmystowej percepcji”, nie zas efektem “inte-
lekrualne; destylacyi™.

Postugujac si¢ psychologia percepeiji, architekture i jej dzieje
analizowano tez czasem jako wyraz PSYCHOSPOLECZNE] POSTAWY
TWORCY. jako wynik dziatania historii 1 psvchologii. Jest to oczywiscie
zbitka psychologiczne] teorii osobowosci, marksistowskich teorii Johna
Deweva sziuki jako dodwiadczenia (niekiedy wzmacnianych konceptem,
ze historia form w sztuce | architekturze to historia walki klasowe|, jak to
u nas glosil w latach dwudziestych ~“Blok™. Strzemiriski i liczni
kontynuatorzy tej lewicowe) opail, wreszae psychologii opisowej Diltheya
tjako podstawy antypozytywistycznej metodologii humanistyki), oraz teorii
emaocit.

Architektura to FORMA. Ten poglad Arystotelesa zasadniczo
rozwinal dopiero wick XXw teorii woli twérczej (Kuns-
wollen Aloisa Riegla), indywidualistycznej | antvikonologiczne] metodzic
formalistyczne|, opozveyinej wobec teorii postgpu. Skoro podstawa ana-
lizy jest wylacznie forma, a nice ikonologia, architektura tworzy zamknieta
przestrzen, kiorej opis/interpretacja przenika “wnetrze” formalnej struk-
tury dziela. A wiec architektura to FORMA STRUKTURALNA (Sicgel,
1960/1964), ktora w potaczniu z konstrukeja daje STYL (Forva + KONSTRUKCIA
= 5TYL)

Zwolennicy wloskiej tradycji estetyczne| oddzielajyce) scisle sewuke
(jako czysty inticie, ekspresie, przezycie estetyczne) od techniki (juko
wyliacznie procesu praktycznego). 7 osiemnastowieczne] teorii
ekspresji wyprowadzli teze, Ze architekura 1o ponadstvlowe
PRZEZYCIE ESTETYCZNE (Winckelmann, Herder, Semperl, rozumianc
badZ jako abstrakeyiny wyrdz panujycei idei = epoki (Zeitgeist), badz
jako sztuka budzenia nastroju, pokrewna w tym wzgledziez muzy kg
(Sas-Zubrzycki, 1894; Borissavlievitsch, 1926; Ingarden, 1930, 19406). Wg
Ingardena wystarczy, aby budowla byla w pelni widziana i po prostu
zrozumiana, zeby ujawnila sie nam jako dzieto architektoniczne zwane
“katedra”, “zamkicm” czy “patacem”, kto zas odda si¢ w przezyciu este-
tycznym jego kontemplacii, dotrze do odpowiedniego przedmiotu este-
tycznego!,

Podobna koncepeie ponadstylowej teorii architekrury (architektura
jako proporcia, a nie styl/porzadek) wyznawat u nas arch. Lech Niemo-
jewski (1947, podkreslajae tez czynnik emoceji i wyobrazen
w adbiorze (1924, 1932). W latach wzydziestych XX w. G. Birkhoff
opracowal nawet “matematyczny’wz6r miary estetycznej
(M) proporcjonalnej do przyjemnosci, jako stosunek uporzadkowania
(0) do zlozonosci (C); M = O/C. W unalizach architekwry jako sztuki
abstrakeyjnej sytuowano ja jako "najbardziej abstrakcyjna ze satuk”
ESTETYKE SAMEJ MATERII', i na takich przestankach konstruowano
tez dzieje architekmry, a nawet dokonywano analizy jef symboliki (o czym

bedzie jeszeze mowa),

Poglad, ze architektura jest “sztuka przestrzeni” wyrazany byl
zreszta w roznych formach juz od pierwszych dekad XIX w.: u nas np.
Karol Podczaszynski definiowal budowle jako “statek nieruchomy zamy-
kajacy przestrzen” (1828), co powtdrzyli bardzicj lub mniej doslownie
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WALDEMAR SIEMINSKI

POMNIKI

PRZESTRZENI

MIASTA

Pamied spoleczna to hutoria, ktdref uczestniey feszeze 2yfg, 2nafa ja = autopsyi
oraz Jrir:ukrfzu_;;_a je zamnteresowanid | awarte w nic h u,\'t,fif_r HH.\'N}JH\\'NJ

pokoleniom (Annu Turska)

Preedmiotem pamigct spoleczne jest historin 2ywa, otwana, ktériy sic nie tylko
pamigta, ale o Kiorej ksztalt sig jeszeze walczy i kidrg sie chee nadal tworzyé,

Koneept “pamigei spoleczne]” jest chyba najszerszd teoretyczna rama, w ktore
nalezy - z socjologicznego punktu widzents - rozpatrywad gawisko pomnika,
Pomniki s¢ instrumentem kszraltowania pamieci spotecznel, praez Kore chee sig
nia nastepnym fxakull'ﬂl(\m: oS ez

cos preckazad do zapam
ze soln to, co cheialy nam preekazad poprzedzajace
nas generacie, Czyie st pomniki?

Pomniki, kiore praetrwaly, 1 zostaly zaukeeptowane, si whisnoscig ogohu i wehodzg
w sklad trovale] pumieci historyeemej. Ale nalezy pamietad, ze sq kmje i czasy,
gdzie na jeden pomnik, kiory przetrwal praypada jeden albo wiece] pomnikaw,
ktare zostaly odrzucone

Pomniki warszawskie s najlepszym praykladem roli, juky pomnik peini w pamigci
spoleczne]. Zaden 7z nich nie byl w ostutnim pélwicczu wartoscig ostulecznie
zakonserwowana, na kazdy byly zamachy, Pomniki Warszawy padaly w gruzy -
odbudowywalismy je, rekonstruowali; byly usuwane w cied, a my preenosilismy
je 2 powroem w miejscd bardziej ich godne. Pamigd spoleczna, krora jest czyms
“in statu nascendi takze dzis dokonuje selekeji tego, co ma by zapamigtane,
a co wdtrgcone luly zakwalifikowine jako “zl pumiec”

Nie jestem filozolemt, moralisty, ani historvkienl, nie mnie wige orzekad, jukie
wartosci poprzez pomniki nasza pamigd spoleczna powinna zaabsorbowad
Bardziej interesuja mnie tutaj mechanizmy spoleczne, poprzez ktdre pamied
spoleczna jest urabiana i rola, jaka w zawisku tym praypada pomnikom
Trzeba réwnie? zapytad, kto ma prawo wznies¢ pomnik, kto moze go ufundowac?
Prrcy, caerdziesci pied lat PRL-u stnial w te] dzicdzinie - abok monopolu spiry-
tusowego | tytontowego - ideologiczny monopol pafstwowy. M nopol ten zostul
rozhity. W te] sytuacji pytanie o prawo do wznoszenia pomnikow jest tvm bardzie)

na ¢
Powinna bowiem decydowad o tvm za kazdym razem intensywru i gleboka wy-
1 zdas | opinil, wszechstronna i wyczerpujaca dy ja spoleczna. Dyskusia
nika bedzic wiee dzis czyms
mniej sakralnym i mniej pompatycznym niz w czasach, gdy pomniki dawno nam
7 gory”, z kaski lub Kaprysu jedynie miarodajnego Zrodla. Sposab. w jaki dzis (czy
ol dzi€) bedziemy wznosili pomniki, bedzic w zwiazku 7 tym o wiele bardzic]
irytujacy, nerwowy, a nickiedy i . humorystyezay, ni to prakrykowalo sie deiesigd
czy dwadziescia lat temu. Moze jednak 7 tego powodu wrniesionego raz pomnika
nie bedric burzvé sie tak szybko, jak 1o sie dzialo dotychoras, Ze swiezef historii
wznoszénia pomnika Matefkl w Warszawie przypomng, jak cheiano go aclys-
kredytowad, dopatrujuc sie podobicistwa w rozkroku mistrza Jana 2 nowe huckim
Leninem. A gdy podezas nieoficalnego odstoniccia pomnika Mateiki rzezbiarz wypll
kieliszek wadki z saydlowieckimi kamieniarzami, ktGrzy oktadali marmurowy cokdl,
pomnika jedna z gazet podehwycila ten whasnie moment, sugerujac, 7e acdstoniecie
hylo w starym, PRL-owskim stylu bratania si¢ “z robolami”

Polemiki | spory wokdl pomnikow | wartosci, jakie niosd. powinny by¢ w jakiess

e,

ptwarta, publicena. Ufundowanie | wanicsienie p

mierze ucywilizowane
1 powinny prowadzié do zgodnych koricowyeh rozstrzygnied. Powinny t byé
przyiete pewne procedury postypowania w rozstrzygania, kto komu i gdzie wanosi
pomnik, Trzeba powicdzied, ze zarys kie) procedury jest opracowany, a nawet
ustawowo prayjery. Pozostawia on dyspozycje w Rnu'lpl.:tcmn wiadz
lokalnych, nu kidryeh terenie pomnik bedzie stul. W prze-
ciwieristwie jednak np. do ustalania nazw nowych ulic, pro-

cedura t nie wskazuje wyraZnie, ze przed podieciem pricz
wiadze miasta (rade gminy) decyzji o lokalizacji pomnika,
czymé naturalnym i nieodzownym jest et
Wychje sie, ze trzeba 1o mocno | bez zadenowania zaznucey<
| preypc

P spoleszn dyskusjl
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W swym szkicu z 1970 roku Miejsce pomnika w frrzestrzeni spofecznef Aleksander
Wallls napisal, 2e oddzialywanic pomnika jako rzeZby jest znacznic szersze | wi
sze niz rzeby niepomnikowe. Rzezba niepomnikowa jest dzictem setuki; pomnik
ale opréez tego jest wytworem spolecznym. Pomnik 1 jego
spoleczney, uwzgledniaje dwa, co

bywa nim rowniez

Aulor musz) preepsc przez prog akceeptaci
najminie] aspekiy:

1) pommnik powinien wykazywad si¢ stusznosciy ideowa (ideologiczny)

2) powinien by¢ trafny (zrozumialy) semantycznie

Mie sa to weale sprawy jednoznaczne.

Na preykladzie $wiezo wzniesionego na Mokotowie pomnika Matefki wadag, ze

“nicsluszny” ideologicznie rzezbiurz moze rze7bic sluszny ideologicznie motyw.
Osiggniccie zad watnoscl, zrozumiatosci kade reedbiarzow! siggnud po seman-
tyczny stercatyp (stad popularnosc ludzkiej svlwetki w izezbic pomnikowej),
co z punk widzenia sztukl awangardowe jest nieraz dla artysty czyms degradu-
Jacym lub mato ambitnym.

Rezezbie pomnika stawia si¢ warunek sprostania uplywow| czasu, przeni
zraiczenin 2 jednego okresu ceasu w drugl Reedbiarz sigg do kilku wypra-
howanych sposobow: nawigzuje do istniejacych stercotypdw obrazowania

sienia

wikeds #e nic nie jest tak dlugowicczne, jak stercolvp | uzywa materidow
trwalyeh, solidnyeh, szlachetnych | sprawdzonych. Udina rzezba pomnikowa
pelni funkcje znaczeniowy w szezegdlny sposob: nie moze powinna byd
rozgadanym opowiadaniem, czy komiksem. Powinna znaczenia i aspekty kon-
densowad, przedstawiad je w metaforycznym skrocie. To whasnie praede wszystkim

s#bie pomnika sile symbolu.
Patrage na pomniki warszawskie ostatnich lat dostrze-

nacaje o

gam w nich coraz wigee] opowladania | przegadane]
fabuly niz metaforyezne symboliki. Czyzby nasza
spoteczna wyobraZnia zostala wycrerpana i nalezy

Ji odnowic?

Pomnik wehodzi wointensywne, chociaz intymne

relacje x otoczeniem, w ktorym zostal usytuowany,

W ten sposab przestrzen jest nobilitowana. Na
Mokatowie dobrze sie wie, 2¢ pomnik Matejki jest
pierwszym publicznym, nieogrodow
nikiem w tej dzielnicy | #e¢ dzigki temu ulica

pom-

Pulawska staje sie bardziej srodmiejska. bardzie
wnika do centrum miasta, niz mialo to miejsce
dotychezas. Usytuowanie pommkow wyznuczi
» pewne kulturalne dominanty | emo-
Gonalne punkty skupienia i z tego punku wi-
dzenta nalezaloby jeszcze ruz, na nowo, spojraed

womies

ny Warszawe, zastanawiajae sig, jakie dalsze

abs tez nalezaloby

v miasta modnaby, czy
whiczyd do obszan Kulturowego stolicy poprzez
sytuowanie tam pomnikow,

Just wiee pomnik dopeinieniem przestrzeni miciskie], elementem harmaoni

Pomniki lubi sig lub nie. Z powodu znaczenia idei, jaka preckazug, mozna je
szanowud, caeid lub nienawidzied

Nie nalezy zapominad, ze pomnik jest takie miejskim “meblem’
jak np. serwantka - stuzaeym do preechowywania rzeczy szczegilnie cennych
i kruchych, ktare cheemy komus pokuzad, “meblem” ozdobnym.

szezegolnym

W wymuarach miasta, w polu 1 w skali obserwacii przechodmia pomnik zaymuje
miejsce pamicdezy parkowa lawka, krezewami, witryng magazynu a wysokoscia
budynku - miejsce, kidre zuzwyczal jest puste lub wypetnione najwyzej drzewami

fa, ale te funkcje mozna rozegrad na sto sposohow - miernie b po mistrzowsku,
Giely pummk juz stoi, obrusta powoll swojy wlasny ikonografia | literatura.
Nic e ilodei paczrowek, obrazéw pomnika, jego literackich opisow i anegdot
sprawiif, ze powoli aaczynamy patrzed nun nie wprost, leex whignie poprzez te
preekazy,

Jest 1o typowe dla pamigci spolecznej, ale jakze rdwnoczesnie ludzkie, cieple,

wzbogacajuce § ubarwiajpeym nasen wlasng indywidualng pamigd i wyohraznie

awiazang 2 midstem.

Jeden 7 moich enajomych pracehadad sig po krérejs ze skandynawskich stolic w

towsarzystwie mieszkanki miasta i widzac pomnik zapytal ja, kogo przedstawia,
Nie wiedzi M6i znajomy zaczgl Zartowad ze swoje] przewodniczki, ale 1
spokajnie wyjasnila mu, Ze nie powinien mied do nigj pretensii, skoro w miescle

jest ponad sto pomnikaw,
Zyezvibym tego réwnicy Warszawie,

RYSUNKI ANTONIEGO CHODOROWSKIEGO

Aehe1s



" ASTORIA KUTVRY | $2TVK) .
TN W kAN SR SRR s, W MO ANTIET

\ ZA POMOCA, KTORED PRZYRODA™ v
N W OTAVAWIA PRAWIDER DLA S2TUKI . A WVLTVRA

= KANT N3 LAV <

e L i_\' A . . 2-’ L 23

~ - f:\_\ﬁszwm “ A .
Cx g KULTURA S

=

e e e e ——

4 NARO mw;érgusz
-~ DZINY TRAGED I\

TYKD Imo 2oAwsKo ESTETYcwe sesT  COMOTATGRZECH CZYNNVY)
ISTMIEMIE SWIATA S PRAWIEDLIWIONE,

4,,} E APOLLD (i 'b‘u;) NIT25CHE
Kg-ISTER

SOKRATES H(%

NURTY SZTVK\

— - = -

v T~ =5 ' W"_/
= T\&_ Y Rplovzos (vPoIoNY)

T (.'ru#? JARD WYRAZ ~‘WIKTOPOG\LAPQ5 %, V}D M% v‘“ 7R2y*
~ \ )
wqa‘;,s.\'mno;_ TAO e )
4.2 Q ( &gk <
PerwinsTEx. 2EXSK '
ER omey (5 7
e
(L. 4‘ A

TAO JEST ZASADA
EF N :i P2\EK KIVRED w,‘{y-
Ws2eLkA SZTUKA 75T \ . /
SYSTEMEM PosTRZERER), czv #Hi

WMNDGOSE) o,
A SYsTEM JEST LIZBA, (o NiE POSUDAMY W20RV, PR2EDSTA Rzgezy
e 2 BE D T s A Siky iy ,-"’;ix: “ 2iEmA :;isr
: : - 4 Okhy o . TEM sy .
WS2¥STKo PEKNIE WY~ 2AC 10, Co NEWYOBRARALNE  ZAONA BUDoW?':s'z"‘ KA TR CENIE g, STEMEM ay-
GLADA. NEIES | NIEDOSTE PNE poStVGUIAL UKmMo?JaE MIES WeASe WE 6.0 HARMONIE WM s Fupme.
SEXTUS EMPIRICVS. S ) in, SYMBOLY, piov  Beyey ?igzpﬂg?m“ i po~ LAO sy CAXNVIE pie
NY Byd o, ) KTORE owp . JAK OR&A izpg
\ ARTE SCISLE A R0 - LECZ. pa o &
- - STYL A SZTVRA | PORCIAtH Cimied DOBRIE 28000 -  ORGANINEN o7 CHYBA JEST /
GAIA,
\ WANEGDO C2bowiEXKA ISTOTA) PrANETAR A, Zywa,
e N WITRUWI S22 7.
- CAPRA-
! |
el
e

) A,
Q0G0 @‘:\

;.(c"'f('H WOLFFLIAA "

Qo g M}JP! n

+° pﬂ‘?ﬂ" d'{:,.fp i-i I ASTORIA S2TVi.)
g 1

Arche 14




I n'v a réellement ni beau stvie, ni beau dessin, ni belle couleur:
il n'y a quune sende beantd, celle dela vérité qui se révele.
(Auguste Rodin)

Tak kategoryczny platonizm jak Rodina dzisiaj nie ma juz chyba wyz-
nawcaw - nie mowige o wyrazicielach. Kiedy Byron zauwazyl, ze nigdy
sztucznodé sziuki nie przewyzszy naturalnosci natury - jednosé kultury
(czy tez jej pozdr, jak chea niektdrzy) rozpekla sie. Jeszeze Gocethe uwazad,
Ze "mistrzostwo polega na prostocie”, jeszeze Stendhal uznawal natural-
NosC za “najbardziej uderzajaca ceche geniuszu”. Romantyzm jednak,
z jego upodobaniem do wszystkiego, co dziwne i niecodzienne, postawil
tu wielki znak zapytania: przypomnijmy chocby opinig Wiktora Hugo, iz
dowodem wyzszosci sztuki nowoiytnej nad starozymg jest obecnosé
w Te| pierwszei... groteski. Tragigroteska byl tez dominantq teordi i prak-
tyki dandyzmu Baudelaire'a; wraz z jego “kultem samego sicbie”, jaki
winien uprawia¢ artysta (daleka prefiguracja narcyzmu, jaki dzig
obserwujemy),
W ktdrym momencie sztuka preestaje poszukiwad harmonii? g
Kiedy ostatecznie porzuca formule Kantt o “pomodeie mig- |
dzy zmystami a rozumem™?
Trudno odpowiedzie¢ na tak ogdlne pytanie: tysiac
odmian i rodzajéw sztuki - 2z najwaznicjszym :
gatunkiem w tej chwili, czyli szuky

masows - jest w rdinej kon- g
dycji i nigdy bym si¢ nie od-
wazyt podciagnac ich wszyst-
kich do jakiegos wspolnego
mianownika. Trwajacy nieprzer-
wanie od ponad stu lat wzrost po-
ziomu Zycia w tak zwanym Pierw-
szym Swiecie nobilitowal niepo-
micrnic sztuke uzytkowa: zwhiszeza
wzornictwo przemystowe i oczywiscie
reklame. Wvdaje sig, jakby grafikom
i projektantom przyswiecala tu znana
(swego czasu) dewiza Matisse'a:
“Moim marzeniem jest sztuka
zréwnowazona, czysta, spokojna,
bez niepokojacych lub zastana-
wiajgcych tematdw, kiora bylaby
dla wszystkich ludzi pracujgcych
umyslowo lekiem kojacym umyst, czymé
w rodzaju dobrego fotela, w kidrym mogliby
odpoczac po pracy”.

Przez tysigclecia sziuka “iluminowala istruenie”, by
posluzy¢ si¢ zwrotem Karla Jaspersa - powsawaka na
chwate Boga lub dla estetycznej przyjemnosa odbiorcy
Hieronim Bosch odbiega o tej zasady, ale | on mial stalego klienta
- Filipa 11, najpotezniejszego wiadee $wiata. Ale gdy dzicki  filozofom

i naukowcom religia zaczyna by¢ w XIX wieku “opium dla mas”, daw-
kowanym - jak uczg rewolucjoniSci - przez warstwe panugca... €6z zostaje
dla wyobrazni | wrazliwodei? Zostaje sztuka - 1 tak artysta zaczyna
zastepowad Kaplana: przynajmniej w swoim umiepcowieniu spolecznym.
“Sztuka i tylko szruka - pisze Nietzsche - Mamy sziuke, zeby nie umrzec
od prawdy”.

Ale sztuka nie fest religia - choc zdarza sie jej odgrywac te role. Podobnie
bowiem jak religia, kazde arcydzielo na swéj sposéb pozwala nam (na
chwilg) zaakceptowad swiat. Jak to ujal Nietzsche: “Wszystkie rzeczy Dobre
sq srodkami godzacymi z 2yciem - nawet kazda dobra ksiazka nupisana
przeciw zyciu”, Nietzsche byl prekursorem Freuda, dla kitérego sztuka
byl przede wszystkim autoterapig anysty, jako rodzaj odreagowania
jakiego$, nieraz zepchnietego w podswiadomos¢ dramatycznego prze-
2ycia. Teoretycy przelomu stuleci t¢ funkcje chcieli poszerzy¢: "oddac
sziuke na ushugi ludu”. Dotyezylo to zwhaszcza autordw, jak to okreslit
swoim niepowtarzalnym stylem ].L.Borges, “specializujacych sie w dzie-
tach, ktore modna dwezesnie wojskowa metafora nazywala awangardy”.
Narzuca si¢ u uwaga o dwezesnej bliskoéci obu awangard: artystycznej
i politycznej. W 1928 r. w Deklaracji = La Sarraz architekei wezwali do
popierania socjalizmu: Jesliby pandstwa przyiely postawe przeciwng
obecnej, spowodowalyby tym prawdziwy renesans architektury...”
(rozdzial Architektura i fej stosunek do paristwa).

Zwiyzki architektury z ohoma - narodowym | miedzynarodowym - soc-
jalizmami to temat na osobng ksiazke. Idea, 12 miasto winno peini¢ funkcje
dydaktyczne pochodzi od dominikanina Tomasso di Campanelli z jego
utopii. Miasto Storica, Ale skladajacy propozycie architekei i urbanisci
napotkali na nikly odzew: tak Stalin jak Hitler mieli wyrobione gusta i nie
czuli potrzeby ich modyfikacji. Nie oznaczalo to bynajmniej lekcewazenia
tega, co dzieje sig z podlegly im przestrzenig - jak wiemy gléwnym
faworytem Hitlera byl Albert Speer (ktorego styl architektoniczny moznz
okreslic¢ jako skrzyzowanie Haussmanna z Asyria).

Zostawil on bardzo ciekawe wspomnienia, z kiGrych wylania si¢ istna
obsesja Fithrera na temat architektury. Oto opis jedynego pobytu nie-
doszlego malarza w ParyZu, po jego kapitulacp: “O dziewigte] rano
zwiedzanie bylo zakoriczone, Marzeniem mego Zycia - powiedzial - bylo
zobaczy¢ Paryz. Nic potrafie wprost wyrazic juki jestem szczesliwy, 2e si¢
ono spelnilo. [.] Czy nie jest pigkny? Ale Berlin musi by¢ o wiele
pigkniejszy! Dawniej czesto zastanawialem sie czyby nie zburzy¢ Paryza
- kontynuowal tak spokojnie jak gdyby chodzilo o najoczywistsza rzecz
na swiceie - ale jak skonczymy wszystko w Berlinie, to Paryz bedzie tylko
jepo cieniem”.
Roland Penrose podaje pickna scene 2 czerwea 1940 roku, opisujac Picassa
obserwujycego z okien willi Les Bolliers prayjazd ewiadowcow w okrag-
lych helmach - za ktérymi podazaly zlowrogie czolgi, armaty | zakurzone
cigzarowki; “Picasso, patrzge na nie, powiedzial do Sabartesa: - Jesli przyj-
rzysz si¢ uwaznie, to zrozumliesz, 7¢ w gruncie 1zeczy sa bardzo ghlupi.
Wszystkie te wojska, ta machineria, ta wladza i ten lomot, zeby sig
dostac! MyS$my przyjechali z mniejszym hatasem! [...] Co za bezsens!
[...] Czemu nie zachowali sig jak my?”
Jak kazdy psychopata, Hitler whisnag nicosé musial przestonic
gigantycznymi budowlami, ktdre byly dlan wazniejsze od prze-
biegu wojny. Speer podaje, ze kuzdego roku kosztowaly
ane Rzesze 84 tysiace ton zelaza - kidre, gdyby
przeznaczy< je na bron mogly przechylic
szale wojny.
oFna woiaz spotkad sie z twier-
dzeniami - np. Staniskawa Jan-
kowskiego - ze w totalizmie ko-
munistycznym byta mozliwa archi-
tektura "z ludzka twarza”. Watpic.
To przecie? nie przypadkiem Corbu-
sicrowi nie udalo sie w Moskwie wy-
budowad¢ Palacu Zjazdéw, | nie przy-
padkiem Krajowa Partyjna Narack Archi-
L tektow w Polsce w 1949 roku, jako
L jedno z najwickszych zagrozen wska-
& zala jepo teorie. Nie bez racji: trudno
. bylo sie spodziewad wsparcia
= kolektywizmu ze strony wyznawcy
| tkiego oto crede: “Sztuka jest gle-
' bokim umilowaniem wilasnego Ia
| - ktorego trzeba szukad z dala od
B ludzi, wosamomoscl. To boskic
Ja merie stad sie ziemskim jesh
zmusimy je do tego walky™.
W tym miejscu uczeiwosc kaze preypomnied o osiggnieciach
Mussoliniego w modernizacji Rzymu i swobodnie rozwijujgce] sie
architekturze wloskiej za jego rzadow, by wspomnied chocby dziela Luigi
Nervicgo. Patrzac jednakize na panorame “sztuki totalitarne]” nie sposab
nie wspomnie¢ slow Mirabeau: "Despotyzin niszezy sztuke po tym jak ja
upodli, bo ten czyje serce jest zepsute rzadko ma wzniosly wyobraznig”.
I nieco paZniefszg refleksie Delacroix: “Trudno spodziewad sie Fidiaszow
i Apellesow pod rzadami tyrandw | konfidentow”.
Trudno odpowiedzied, czemu niektorzy awangardzisci, jak Eluard i Ara-
gon, zglosili sig na shuzbe do Zdanowa, inni zas, jak Stern czy Jarema,
nie cheiell podporzadkowac sie wytycznym estetycznym Partii, mimo Ze
dawniej cheiell jej stuzy¢, Z pewnodciy tez nie mamy i dosy¢ miejsca,
by wywazy¢ strach, konformizm i gtupote artystow, kiorzy przystali do
socrealizmu. Absurd tej doktryny i zelzenie terroru pozwolily na wygiecie
niektorych pretéw komunistycznej klatki. Jak wspomina Janusz Bogucki
w swojej Szitice Polski Ludowej (1983): “Z biegiem czasu rosto poczucie
wewnetrzne] niezgodnosel migdzy sztywnoscig tych norm a dogwiad-
czeniem ludzkim...”. Rosto tak, az wyroslo - pod czujnym okiem ogrod-
nikow, rzecz jasna; dzigki czemu na przyklad Bogucki-Inkwizytor mogl
w odpowiednim czasie stad sie Boguckim-Odwilzowcem, nastgpnie Bo-
guckim-Postepowcem (a la mode), aby w koricu sta¢ sie Boguckim-
Opozycjonista. Nie na tyle, oczywiscie, by wyrzec sig¢ druku w stanie
wojennvin.
Odrézniam tu naturalnie wizjionerow i marzycieli z poczatku wieku od
doktrynerow i cynikéw z drugiej polowy tegoz wicku, Zwazywszy na
zasigg komunizmu, jego triumfalny pochdd przez salony Zachodu, moz-
na szuka¢ usprawiedliwien dla artystow zniewolonej przez Moskwe czgsci
Europy. “Kazdy Francuz mojego pokolenia - pisze Guy Sorman w ksigzce
Wysc z socializmu (1990) - kidry odbywat studia w latach 1950-60 musi
przypominad sobie uprzywilejowane miejsce, jakie zajmowala Nowa Huta
w naszych szkolnych podrecznikach. Nasi nauczyciele uczyli nas wowczas,
e obok i w kontrascie z Krakowem, starym  miastem burzuazyjnym,
handlowym i arystokratycznym, prostalinowski rzad zbudowal nowe,
wspuniale miasto, symbol realnego socjulizmu! Tu harmonia architektury
miaka stazy¢ czlowiekowi 1 jego pracy..." Jak pojac t¢ naiwnos$? Juk ocenié
dzisiejsze pretensje tych srodowisk - do miana Elity Umyslowej?
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SZTUKA PRZEEOMU

Wszystkie artystyczne bunty wybuchajg z powodu poczucia nieauten-
tyzmu - poczucia, Ze ¢i, co rzadzg wilaczajy nas wogorset podwajnic
obcy: przeszly i cudzy. Taka byt geneza uwangardy przelomu wiekéw -
1o uczucie napedzato te2 ruch futurystéw, gdy pisali w 1909: “Pragniemy
wystawiad wojng - jedyng uzdrowiclelke swiata ... [..] Pragniemy niszczy¢
muzea, biblioeki, walczy¢ 2z moralizmem, feminizmem oraz caly opor-
tunistyczna | utylitarna miernota”. Wielka Wojna zburzyla kruchy lad
europejski - dla przyszlych historykow dwudziestolecie migdzy wojnami
bedzie jedynie zawieszeniem broni. To poczucie ycia na wulkanie rodzi
najpierw dadaizm, 2 potem surrealizm oraz negacje “obfudnej moralnosci
burzuazyjnef”. André Breton oglosil, ze “nujprostszym aktem surrea-
listycznym jest wyjscie na ulicg 2 rewolwerem i otwarcie ognia”, chrzes-
cijanstwa zas nienawidzil do tego stopnia, ze gdy kiedy$ ustyszal preez
okno ulicznego sprzedawce Biblii, wybiegl na ulice 1 kopniakami rozwalil
mu skrzynke.
Jesli istnicje jakis wspolny rys, faczacy wszystkie nurty XX-wiecznej
awangardy, 1o jest nim wiasnie untychrystianizm. Dla surrealistow byt
on wyznaniem wiary, ale wazniejszy okazal si¢ - sila rzeczy - w dzielach
twareéw, kidrzy potrafili na wiele lat zdominowad zblorows wyobraZnig.
Myéle tu przede wszystkim o Picassie, Jedli pamigta¢ o hebrajskim
Frodiostowie stowa “demon” = “znajacy”, to caly jego tworczosé moina
okreslic wiasnie juko demoniczna. Wydaje si¢, iz gwaltownosc z jaka
masakruje postac ludzka nie jest wylacznie estetyczna. Roland Penrose,
skadinad bezkrytyczny wielbiciel Mistrza, tak opisuje jego obraz Ukrzy-
sowanie z 1930 roku: “Centralna pozycie przy piersi Chrystusa zajmuje
glowa z rozwarty szczeka | ostrymi, groZnymi zebami. Jesli zalozymy, tak
jak wskazuje nu 10 obraz, ze jest 1o postac Matki Boskiej, powstaje niepo-
kojaca dwuznacznosc...” | jeszeze ten sam Penrose: “Na rysunku z roku
1938 Picasso powraca do tego tematu... Znajdujemy g samy sceng 7
Maria Magdaleny... Maria Magdalena jednoczesnie puszeza baki i kurczowo
trzyma genitalia swojego zbawey, w symboliczny sposdb oddajie ducha
i desperacko treymajac sig zycia. Ale Matka Boska, stojaca obok krzyza,
odgryza pepowing syna zebami,.." Jest to drogowskaz, kiory zawiedzie
Zachod a2 do kontr-kultury - i wszystkich jej konsekwencii.
Jak kontr-kultra staje si¢ dzis kullurg masowsy 1 co z tego wynika dla
cale] zachodniej cywilizaci - 1o juz temat spoza obszaru tego szkicu.
W 1923 roku, gdy wygladato na to, Ze rewolucja komunistyczna nie
ograniczy si¢ do Rosji, i gdy jednoczenie uznanie dla Mussoliniego
wyznawali Crece. Pirandello, Toscunini | G.B.5haw - Le Corbusier
zakonczyl swoja Vers une Architecture dwoma wersami:

“Architektura albo Rewolucja,

Rewolucji mogna uniknad”.

Byly 10 zdaniz prorocze - bo to kapitalizmowi udato sie rozwigzac prob-
lem funkcjonalnego i taniego budownictwa wszelkiego rypu. Ikonosfera

wielkiego miastz, nicodiaczny element stereoty powego wyobrazenia no-
woczesnoscl, udowadniata natychmiast kazdemu, gdzie naprawdg istnieje
postep techniczny - glowny, wg Marksa [ Lenina, wyznacznik wyzszosc
komunizmu, W wydanej w 1964 ksiazee Sifg rzeczy Simone de Beauvoir
wspomina o 10 lat wezesniciszg podroz Surtre™a do ZSRR: “Jesli pomingd
szpetote wielkich gmachdw, podobalo mu sie wszystko, co zobacayl”.
€62, ey wihasnie tego w 2uden sposob nie du si¢ pomingé... Podobno
Guy Burgess, jeden ze stawnych zdmijeow angielskich, ktdremu w ostamie
chwili udato sie¢ uciec do Moskwy, dlatego tak szybko skoriczyl na raka
watroby, Ze zapijal sic w swoim mieszkaniu, byle tylko nie wychodzi¢ na
zewngtrz. Gdy Deng-siao-Ping udal si¢ do USA, Amerykanie od razu z
Waszyngtonu zawiezli go na Zachdd i Poludnie, obwozac go po najbar-
dziej nowoczesnych aglomeracijach - | otrzymujac na pozegnanie gleboki
uklon goscia, kiory sprawial wrazenie oszolomionego tym, co zobaczyl.
Moze 1o przypadek. ale niedlugo potem Deng zaczat prokupitalistyczne
refomy w Chinach.
Swiatows dominacjs amervkanskiej nauki, techniki i sztuki masowej,
oraz irytujacy fakt Sciagania przez Stany najwybitniejszych architektéw -
wszystko o midlo wywola¢ niechec niektorych Europejezykow: tych
konserwatywnych w gustach i tych lewicowych w pogladach. W tym
sensie reakcje te mozna uznad za “reakeyina”: po renesansie tunkcjona-
lizmu przyszedt barok postmodernizmu. W platoriskim niebie idei Sulli-
vana forma zawsze odpowiada tresci czyli funkdiji - ale ten purytanizm
nic pasowal do promiskuityzmu lat 70. i 80. Im bardziej stabla pamiec
o Planie Marshalla, tym szerzej antyamerykanizm rozlewat si¢ 7 lewicowych
salonow na rzesze studentéw i inteligentow. W koncu dotart do samej
Ameryki; gdzie powstala cala “teoria” 0 “nazistowskiej indoktrynacii Miesa
van der Rohe™. kiorg zatrul on prostodusznych Amerykandw. W tej sytuacii
jednym z najzarliwszych “anty-europejczykow” stal sig Leopold Tyrmand
i jego miesiecznik, gdzie dawal upust swojej krwawej ironii: “Kontynent,
ktGry wydal teorie pozerajgeych sig gatunkow, Willezun Macht | kraricowy
pesymizm Schopenhavera | egzystencjalizmu, odmawia uznania natu-
ralnych wiezow Rczgeych idealizm | optymizm - zwilaszeza gdy ten
idealizm cechuje pewna praktycznosé, jak w Ameryce”.
Problematyka postmodernizmu to juz temat na inny tekst. Jego domnic-
mane intencie czyli walka z homogeniziciy moderny i adolescenciy po-
partu s3 godne uznania - na ile jednak odpowiadaja faktycznym uczuciom,
zamiarom i interesom nie podejmuje sie tu okreslic, To, co mnie niepokoi
to fakt, ze bohaterem wielu krvtykdw 1 autorow, kiorzy go wspieraja, jest
Andy Warhol - posta¢ z modemistycznej arlekinady, gloszacu 12 “gdy
wszyscy ludzie bedg mogli méwic, co my$la, okaZe sie wszyscy mysla
tak samo”. Jedli ten blazen mialby by¢ obsadzony w roli proroka naszego
fin de siecle u, 1o ja zglaszam desinteressmént. | nie tylko ja, mam nadzieje.
PIOTR SKORZYNSKI
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Zaprawde, 53 na $wiecie rzeczy, o jakich nie $nito
sie filozofom. Rzecz jasna, filozofom a nie “filozo-
fom" i - rzecz rownie jasna - “rzeczy”, a nie rzeczy.
Do takich niewatpliwie nalezy szluka w swoim
ostatnim, nam wspdlczesnym, weieleniu; moze nie
cala, ale w nader licznych konkretyzacjach.
Zeby daleko nie szukaé... Oto jesienig zeszlego
roku na placyku przed Zamkiem Ujazdowskim i na
jego dziedzircu pojawilo sie kilkadziesiat dywa-
nikéw (na moje oko Kowary Slaskie, ale moge sig
myli¢; zreszta, wszystko jedno) rozpietych niby
niskie namiociki, Nieszczesne te produkty, nie tak
dawno przedmioct westchnien polskich mieszczan
i chiopstwa, szmacily sie dzier po dniu w paZdzier-
nikowe] slocie z powodu kaprysu pewne| pani,
artystki ze Szwecji. Bez sensu; ja przynajmnigj
sensu w tym znalezé nie moge, mimo najszczer-
szych checi. Céz by to bowiem znaczyé mialo?
W jakich do tego podejs¢ kategoriach? Zapewne
artystycznych, skoro rzecz miata miejsce gdzie
miala (Centrum Sztuki Wspdlczesnej) i w ramach
wystawy sztuki szwedzkiej. Przyznaje, bez kiopotu
dywaniki owe osadzi¢ sie dajg w chocéby jakze
Zywym | obfitym nurcie, polegajacym z grubsza
na “podnoszeniu do rangi dziela" rzeczy banal-
nych - tylko ze z tego od dawna nic nie wynika, prze-
de wszystkim zas nie wynika owe podniesienie
do rangi; dywanik pozostal dywanikiem. Céz z te-
go, Ze zeszmacil sie w migjscu sztuki, a nie zdep-
tany kapciami zacnej jakiejs rodziny?

Moze jednak artystce chodzilo o radykalne znie-
sienie bariery miedzy Swiatem sztuki | codzien-
noscig? Wszak jedna z galerii u sieble wypelnila
onegdaj kopcami kartofli, co dla uprzejmego kry-
tyka {cytuje za katalogiem) znaczylo, e oto “ziem-
niak jest sztuka, piwnica na ziemniaki jest galeria,
za$ galeria sztuki jest piwnica na ziemniaki®. Ja
nie jestem, niestety, az tak uprzejmy; galeria, mimo
wszystko, pozostaje dia mnie galeria, a piwnica
na ziemniaki piwnicg, cho¢ nie mam nic przeciw
przekszialceniu je| w galerig, a nawel calym ser-
cem |estem za tym; wolalbym jednak zdecy-
dowanie, Zeby wczedniej wyniesiono z niej ziem-
niaki (choéby ze wzgleddw higienicznych). Wolal-
bym tez, aby Centrum Sztuki Wspélczesne| nie
bylo magazynem dywandw czy innych podobnego
rodzaju produktéw. Nawet najwyzszej jakosci.
Wyglada jednak na to, ze tylko cud nas przed tym
uchroni. Uprzejmosé krytykéw bowiem niedlugo
stanie sie chyba przyslowiowa. Nie ma juz “rze-
czy", ktore| krytyk by nie przetknal. Artysta wykonac
moze najbardziej idiotyczny, bezsensowny i pusty
gest bez cbawy, ze ktos go zdemaskuje. A jesli na-
wet - zawsze znajdzie sig dobra dusza, ktora wezmie
go w obrone, odkryje w jego dziele sensy | tresci
wazne, a nawet podniosle, o ktdrych nie tylko wi-
dzom sie nie $nilo. Do najbanalniejsze| rzeczy wnie-
sione| do galerii dopisze interpretacije, wobec ktdrej
czapki same z gidw leca.

Wezmy na przyklad rurke neonowa. Cdéz bys po-
czal, widzu, stajac oko w oko z owym przedmiotem,
mrugajacym posréd bialych (czarnych) écian ga-
lerii? Jakie by cie naszly glebokie refleksje, mysli
jakie, gdyby$ nie mogt kupi¢ katalogu | zapoznaé
sie z takim oto wywodem:

“| tak, swiatlosé jest Swiatioscia z Ewangelll | utoz-
samiona zostaje przez X-a* z intensywnie bialym
Swiatlem cienkich, wygietych w trdjkat i ustawie-
nych w przymocowana do $ciany, wspinajaca sie
pionowo do géry drabinke zlozong z dziewieciu
rurek neonowych. Swiatio niebieskie przypisane
zostaje z kolei duszy ujmowanej z punktu widzenia
Boga. Przedstawienie jej przybiera wiedy postac
azurowego naczynia wyplecionego ze swiecacych
niebiesko neonéw albo wypelnionego drzacym
blekitnym Swiatltem szklanego etui dia bialego,
wykonanego z greckiego marmuru, tréjkatnego gra-
niastostupa. Rozplomieniona czerwieri Zarzacych
sie, rozwieszonych na dziewigciu wysmuklych alu-
miniowych pretach w dziewiecioramienng gwiazde
spiralek grzejnych zwiazana zostaje z postrzega-
niem duszy z punktu widzenia materii. Zioto, cza-
sem czern, utozsamione zostaja z dusza sama.
Materia jako taka jest bezbarwna - czasem ujawnia
swoja obecnos¢ jako pozbawione swiatla ostro-
lupowe formy z betonu. Najczescie] obecna jest
jako ciemnog¢ | mrok”,

Jakaz wrazliwoscia, jak gleboka wiedzg metafi-
zyczng odznaczac sie musi krytyk, aby wszystko
to zobaczy¢ w plataninie kabli i neonowych rurek!
Czyz nie podziwu godna wykonal - dla nas! - prace?
Teraz juz mozemy, jak pisze dalej, “podjaé
samodzielnie (1) prébe dotarcia do przestania”. Po-
trzebujemy jeszcze tylko pamigtac o tym, ze w przy-
padku tego artysty “blekit okreslal bedzie meta-
fizyczno-mistyczny ruch od Boga w kierunku duszy,
a tef w kierunku materii, czerwier zas - ruch od ma-
terii w kierunku duszy, a tej w kierunku Boga. Zioto
- to ruch duszy dla siebie samej, ani w strone Boga,
ani w strong materii”. Stuszne to uzupelnienie, al-
bowiem w przypadku innego artysty moze byc -
przy komplikacji najprostszej - odwrotnie catkowi-
cie. Alba tylko czesciowo, co wszakze daje kom-
plikacje gorsza.

A [esli jeszcze pojawia sie rurki Swiecace zielono?
rézowo? ficletowo? Bogactwo rurek na naszym
nawet rynku jest wszak ogromne; zreszig, granice
stojq dzis otworem i gdyby komus zabrakio rurki -
bo ja wiem - rézowe| w zielone ciapki, skoczyt moze
w rejony lepiej zaopatrzone, Na pewno bedzie to w
kazdym razie problem mniejszy niz ten, przed
ktdrym stanie nieszczesny widz. Choé, prawde po-
wiedziawszy, widz | tak ma dobrze w porédwnaniu
z krytykiem - pozwolic sobie moze nawet na
jedyne rozsadne wyjscie: wyjscie z galerii. Krytyk
- nie; on jest na musiku. Przelknawszy pierwszg
zabe, lykaé musi dalsze. Nie zalujmy wszakze go
zbytnio, niedle mu to kizie. Ma przeciez wprawe
po plerwsze| - ta byla najgrubsza |, jesli tak rzec
mozna, najbardzie] koscista.

Mam na mysli. rzecz jasna. najslawniejszy pisuar
swiata, lat temu kilkadziesigt wystawiony w galeril
przez pana Duchampa.

Byl to, przyznaje, wyczyn nie lada | pan D. najslusz-
niej siegnal szczytéw artystyczne] stawy. lloscia
kontynuatoréw z pewnoscig bije na glowe wszyst-
kich konkurentéw, a rzesze jego prostych nasla-
dowcéw liczyé mozna w tysiacach, jesli nie w dzie-
sigtkach tysiecy. Wystarczy przejrzec katalogi
$wiatowe] sztuki, przejs¢ sie po galeriach. Nie
wiem, czy zostaly jeszcze na Swiecie jakies rzeczy
nie pokazane w galeriach, a wszyscy ich tragarze
- méwcie co cheecie - jego sg bekartami,

| pozostana, chocby krytyka nie wiem jak giow-
kowala, by uczyni¢ z nich artystow oryginalnych
i prawdziwych.

Nasi poprzednicy, skiadajac hold panu D. | jego
“dzielu” z pewnoscig nie przypuszczali, na co nas
narazaja. Nie minie nawet pdl wieku, a Piero Man-
zoni zapakuje do 90 puszek po 30g g.... wiasnego
i rzuci na rynek sztuki w cenie réwnej cenie zlota.
Powiecie: c6z to ma wspdlnego z panem D.?
Wszak nie pisuar tu byl w uzyciu. A jednak. Wszak
to On swego czasu rzucil my$! zlotg, i2 “pienigdze
maja sie do sztuki tak, jak g..... do g....." Czyz nie
jest to przepis prosty na dzielo pana M.?
Myslicie, ze znawcy-profesjonalisci-przewodnicy
wasl| po swiecie sztukl, wartosci etc. zawyli z obu-
rzenia | zgrozy, poczuwszy wreszcie pismo nosem?
Skadze znowu - przeciwnie. Nie dziwmy sie przeto,
Ze wkrétce stawe i Swiatowe uznanie zyska John
Miller, amerykariski producent dziel “o jawnie ska-
tologicznym charakterze”, dla ktorych dowartos-
ciowania siegac si¢ bedzie po Freuda, Barthesa,
Susan Sontag, a nawet Marksa. Ze pojawig sie
krytycy, ktérzy napisza, iz o obrazach nie nalezy
mysleé¢ w kategoriach narzuconych przez historig
sztuki, gdyz to degraduje dzieto sztuki do karlich
rozmiardw, w zamian proponujac, jak zrobil to Stig
Larsson w katalogu wystawy artysty Maxa Booka,
bysmy “wmy$lill sie w specyficzng milosc [tego
artysty] do teczowo rozwarstwionych, plomiennych
wzoréw w g.....".

Pan Larsson, co kazdy widzi, osamotniony nie jest.
Nie jest tez odkrywca. Rzeczonych kategoril do
dziel sztuki nie stosuje sie przeciez od dawna.
W ktérych to z nich bowiem dokonano oceny owe-
go pisuaru | jego zakwalifikowania do sztuki? Kiora
moglaby posluzyé jako narzedzie skuteczne przy
rozbiorze puszki 2 géwnem?

Oczywicie - kazda. Tyle e skutkiem bytaby nie
degradacja do karlich rozmiaréw. ale absclutna
i po wsze czasy dyskwalifikacja puszki, a takze
wszelkiego jej rodzenstwa dalszego i blizszego.

* lu bylo nazwisko konkretnego anysty - usuwam j8, bo chodzi tylko o praykiad typowy, 1o samo dotyszy naswicka krytyka oba nie 2ostaly
przaze mnia wybrane w nigcnych celach - teks! trafil w moje rece zupsinie przypadkowo.
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Na to wszakze ani krytyka, ani tym bardziej artysta
ze wzgledow oczywistych dla kazdego jako tako
zorientowanego w mechanizmach rzadzacych tym
swiatem zgodzi¢ sie nie moga. | sig nie godzg -
ze skutkami jak wyzej].

Mnoz3 sie przeto kategorie dziet (ale nie sziuki),
wychodzace zazwyczaj od pytania, jak to jest zro-
bione? Cwszem, sa one przydatne przy segrego-
waniu produkgji artystéw na kupki, ale pozostaja
calkowicie bezradne wobec pytan natury estetycz-
nej, etycznej, filizoficzne| | w gruncie rzeczy artys-
tyczne| tez. Brak wciaz jasnej definicfi samej sztu-
ki, bez ktérej zapewne nic sie nie da zrobi¢. Nie
traémy wszakze nadziei. Jak diugo bowiem moz-
na, rozciagngwszy pojecie dzieta na wszystko co
istnieje udawac, ze sztuka, na ktérg wszak one
wiasnie sie skladajg, wcigz pozostaje czyms wiece]?
Zanim to jednak nastapi, wszystkim, ktérzy do
galerii chadza¢ majg zamiar, a zwariowac nie
chea, polecam uprzejmie korzystanie praktyczne
z definicji znalezione| przeze mnie przypadkiem
w Slowniku mitéw i tradycfi kullury Kopaliriskiego.
Jest tam, prosze paristwa, najcelniejsze i najbar-
dzie| uniwersalne (bo dajace sie zastosowaé do
sztuki zaréwno dawniejszej jak | wszelkich przeja-
wow dzisiejszej) rozwiniecie pojecia, jakie znam:
obok “twérczosci artystyczne|” tudziez “mistrzos-
twa, bieglosci, kunsztu i talentu”, ktdre znakomicie
odniesé sie dajg do sztuki dawnej, podaje sie tu
leszcze “fortel, sztuczke i figiel", w ktdre 1o kate-
gorie uzbrojeni mozemy $miato wyruszy¢ na spot-
kanie z kopcami kartofll, a nawet kapusty - nic
nam nie grozi.

PS. Od redakci Jako przyps doly fr
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MARTA LESNIAKOWSKA

DEFINICJE ARCHITEKTURY (II)

Feliks Rudwariski (1842) | Franciszek Ksawery Kowalski (1854). Takze
po polowie XIX w. William Moris formutujae w Anglii swy koncepcje
ety cznej architektury, okreslal g jako "pickne i uzyteczne zugospo-
darowanic przestzent”, Ale juko zovuna teoria sztuki przes-
trzeni (Architektur als Rawmgestatterin) sformulowana zostata do-
piero ok, 1890 w Srodowisku Krolewskicj Pruskiej Politechniki Berliris-
kie] w Charlotteburgu, gdzie pojawily si¢ nowe teorie | nowe problemy
anulizowania architekiury. Wprowadzenic przez niemiecka Knnstuwissen-
schaft (Wollfling, Hildebrandia, Riegla, u zwliszeza historyka sztuki 2 Lips-
ka Augusta Schmarsowa) nowdego problemu przestrzeni ar-
chitektonicznej jako fundamentalnego pojecia
w klasyfikowaniu i analizie styldéw. spowodowalo
wzrost zainteresowania barokiem i “odkrvcie” rokoka. Odrzucano pray
tym (ak Wollflin, Renatssance und Barock, 1889) wszelkie uwa-
runkowania spotecane, palitveene | historyczoe architekan . dostrzegagin
jedynie indywidualoosé anchitehtn ko edviogo sprasas
ksziultowania formy. Te przesfanke indvwidualistyczna laczono
7z teoria emociji
widzenin™ Hildebrandui. Das Probiem der Form 1893, w Ktore) preestreen
pojetit zostult fuko najbardzier clementima torma oddziabowvanin nuan
na cxlowieka: w1901 rozwinietn prace Alowsa Rieghi w teonl woli sztuki,
gdzie idea praestrzeny interpretowand byl juko umiwersalne podioze
antystyczne, obecne w kazdvin historveznym okresie)

Fundamenten wszystkich tveh nowyeh teorii bylo dokonanie na
gruncie nuuki o postrzeganiv odkneie trzeciego wymiaru
ruchuiczusu-preestrzen), wreszcie teorii weczucia
Emfithrung (psychologi odbior), August Schmarsow tworzge definicle
architektury jako sziuki ksztahowanin przestrzent policeyl rieglowska
metode formalistyezny 7 koncepojami psychologistycznymi “szkoly
wezuctn” | wyznaczajice styl “pruwa kompozyeii® sprowadzitdo czte -
rech elemenarnyeh czynnikow: L osymerrii, 2. proporcii,
3. uszeregowanii przestrecnnego (Rethung) | 4. rytmu, wiazac coznanic
catetyezne rveh czynnikow ¢ doznuniem kinestetyeznyin, Teorid @ zos-
tala potem warad architcktiow upowszechnlona w formie uproszezone],
oczyszezone] ze skomlikowanych dywagacji nad roly psychiki i spro-
wadzajucej cale zagadnienic juz wlko do problemu kontrastu masy
I preestrzeni. Ale nic konstrukeji, bowiem brak zainteresowania iym
zagadnicniem byl efekiem odrzucenia 1 zanegowa prece “przes-
trzennikéw” stylotworeze roli konstrukeii; preywrail ja dopicro arch,
Fryderyk Ostendorf z Karlsruhe, wierdzac 2e “wihasciwym celem wrchi-
wektury jost tworzenie obudowane) przestrzent” wlasnie przy pomocy
konstrukcii®

Nowe teorie i metody analizowania architektury, fukic pojawily
sig ok, 1890 (nowa teoria budowy miust, planowanie przestrzenne.
ochrona zabytkow) syruowaly juz architckiure migdzy technika
ekonomia i sztuka,

W kregu tych nowyveh koncepejl znalazl sic tez ogolnoeuropeski
ruch regionalistyezny (Heimatkaltur. Hemnatstl - syl ochrony ojzvstego
krajobrazu. od ok. 1900). korego polskim wydianiern byl man mich
Ocbudowy Wsi i Miasteczek (od ok, 1914-1510 W jego obrebie stor-
mulowano, c2y racze] akeeptowano nowe teleologiczne
pojecie archuekury, jako dacdzimy dziaban celowveh b planowyeh
wykraczajaeveh pozs indvwidualna problematvke poscczegdlnyeh
budynkow skorelowanveh z urbanistvka i planowamen regionalnym,

Problem przestrzeni juko podstawy rozumeenst architekiury me
zostal fednak zareucony Przechwyaili fe ewlsszozs awungards XX w,
ko w formutowaniu swyeh wotilnyveh defimen korzystala 2z wynalazku
forografii- drugiego Kluczowego clementu “poznania’
architektonicznego (plerwszym bvlo wynalezienic w XV w, perspekivwy,
co dalo mozliwose graficznego precdstwicnia rzech wymiarow). Foto-
grafin poszerzala koncepcje preestrzeni o element czasu jako czwirtego
wymiaru, 1o zad spowodowalo pojawienic sie zurowno kubizmu, fuk
te o riiarchitckiury jako dzicta CZASOPRZESTRZENNEGO. A w kon-
sekwencii preyjecie jako aksjomaru definicii architektury jako abstrakeyjne
sziuki przesnzennej czaso-przestizennc, jako GRY BRYE W PRZES-
TRZENI (arch. Eugene Buudouin, Le Corbusier. architekrura jest “mudrg,
popriwng, wspaniaky gra bryls zestawionyeh w swictle”) | MIASTA jako
RZEZBY ABSTRAKCYJNEJ.

Teoria abstrakeving w sposéh zasadniczy wplyneli tez na postawy
badaweze, wyksztaleajae jeden 2 gldwnych numéw nowych badan, kiéry
vjmuge przeszlosé architektury jako dzieje umiejetnoscr ksztahowania
przestzeni (wnetrzn). Po 11 wojnie Swiatowej znaczenie kluczowe w kin-
sowuniu i umocnieniu te) koncepaii mialy ksiazki Benedeno Croce
(L architettura quale copra di una  realta, 1949), Bruno Zevi'cgo
CArchirelitira jako przestrzen, 19571 | jego porzadkujyce hasto Architektyra
w Encyclopedia of World Art (19539, gdzie polemizuje 2 interpretacii
senuunivezng jako jego zdaniem “wymyslem historykow architektury,
ktorzy majy tendencle do przenoszenia historil na plaszezyzne bezoso-
bowa, mistyczng i transcendentalng”

prev odhiorze deiely veorin “cavstego

W drodowiskach architckiow koncepda architektury jako sztuki
kszzaltowania przestrzent przyjete zostalo juko nowy dogmat z takimi
konsekwencjami, jak z gruntu totaliteny LINEARNY SYSTEM CIAGEY
arch. Oskara Hansena (. 60/70) - skrajny preykiad powlazania teorii archi-
tekiury ko abstrakeyine] sauki przestrzeni z macksistowskim programem
“inzynierii spolecznej’; czy komunistvezne koncepry architektury ako
wiznce] inne sztuki “plastyczny, syntetycene] organizacii precstrzent ni
ustugach spoteczne] walki o byt czlowicka™ (Minorski, 1951). To pro-
wadzilo do formutowania poglydu, Ze architckiura jest TOTALNA
REZYSERIA (np. socmodernistyczna definicja arch, Jacka Nowickiego
2 1900 1. architekiury juko “sziuki formowania catego otoczenia czlowleka”
ber udziatu regoz) #e jest TADEM PRZESTRZENI (B, Szmidt, 1981).
wreszoie OBRAZEM (1985)

Detimen archirektury tiko abstrakeyvine] sztukl organizowania
precarzent ukierunkowswils mkze badani historyezne | spowodowal
samteresonemie v epokami wodaejuch architektory, kiore mogly by¢
Hustracpt et prawdziwosa Codknvcte” baroku 1 rokokal. Kryterium
caasopreestrzennos leeh u podstany now e klasylikacii szuk w Polsce,
wprowadzone w 1972 ¢ theblowskin krora ma diugo stala sie ]1l)dsl:iw;1
uniwersvteckicgo mucczani historn szok: archuektury. Przyvimajac juko
ceche wapalna setuk czaso-praestrzennosd nunteriaine stnikeury przed-
stawiniacei”, architekture zaliczono do 1) grupy sziuk o czaso-przestraenng|
niezmiennej nmuerialne strukturze (eevll plastveznveh), do pod-
grupy 2) strukwur rojwymiarowych trazem 7z rzezba) i pod-pe wlgrupy u)
struktur operujacych jednostkami przesirzeni i ich ukladami. ksziitupcych
przestezen na zasadzic jef ograniczania. Podkreslijac nieprzedsta-
wiajacy aspektarchitekury, sformulowano na tej podstawie poglad,
1z jej cechy charaktervstyezna jest oglad od wnetrza (kszalo-

canie bryly opiera sig na fakich samych zasadach jak w reczbie, u roz-
nicowanie powierzchni jak w malarstwic), Interpretuie w ten sum sposéh
historie architektury jako dzicje preestrzenne] strukiury nieprzedstawingee),
eliminowano tym samym z pola widzenia zardwno semuntyczne aspekey
architekrury (pojawiajace sie w historii przyklady architckiury preed-
stawiajaee, np. budowle na planach krzyz facinskicgo, inicjatdw whas-
cicteli, gwinzdy itp. rukiowino fako racze] nieistoine zipwiska marginalne),
fak jef ogdlnokulturowy konrekst, co juz w momencie wprowadzania e
nowej klasyfikucji bylo anachronizmem wobec nowych ujec architekwury
i jei historii, jakie whidme wowezas podeimowiano na Zachodze na fali
rodzacego sie postmodernizmu s pravwracania architekiorze jej cech preed-
stawiajacyeh Cako jezyvka)

Konkurencying wobed teoni formalistycznych byls TEORIA
SRODOWISKA . fundumentalng w XX w. zasada sformulowina po iz
pivrwszy preez B Flerchen 118901 1 gloszaca, 7e ksztal obickiu architek-
onicznego jost deterninowany przez czynniki srodowiskowe {co u nas
Lo al saczegolnie Tadeusz Tolwinski, 1936). Wiodlo to ku TEORIOM
SOCJOLOGICZNYM w architckturze”.

N te) ez podstawie | wooparciu o program nowoczesnego konser-
watvzmu lopozveyinego wobec likwidatorskiego lewicowego awangar-
dvzmu) twierdzono, ze architekturs 1o AKTYWNOSC (WSPOLUCZEST-
NICTWO). majuca na celu wspdlnm przemiang przesirzeni w pewna
strukture. Z punkiu widzenia socjologl kultury (Znaniecki) architektura
bl zziem definiowana albo jako zbiorowe wznoszenic | ozda-
biunic budowli publicenyeh 1 prywatnyeh pod kierunkiem architekia -
zawodowego praywodey/kicrownika zespolu realizacyjnego (10 ¢hvba
przede wszystkim Znanieckiemu zawdzieczamy spostreczenie, iz nie glzic
indzicj, jak na gruncic architekiury nastapit najwezesnic) w dzicjuch
ludzkosci rozwaj “produkeji zhiorowe] funkcjonalnie zréznicowane
i systematyeznie zorganizowanej’), albo jako stwvarzanie form whisnej
cgeystencil przez indywidualnego czlowicka, ale w vim
7wiizku 7ze wspolnoty kulurows i historia” Dorfles ujg! 1o W 2nanej
formule, z¢ architckturz 1o mod el svuac czlowieka w danym Sro-
dowisku, 7448 Louis Kahn dodawal: “Zuanim 1o wszystko, co robi architekt
stanie sic budowly, musi odpowiadad preede wseystkim czlowiekowi.
Nie wiesz jeszeze, co o jest budowla, dopoki za budowls nie kryje sie
wiard [..] w e identycznnsd ze sposabem Zycia czlowieka”,

A zatem architekiura 10 SZTUKA SPOLECZNA - tak sytuowat jg
juz w1905 1. Max Dessoir w opozydil do “sztuk samotniczych”, np, ma-
Jarstwa.

Architektura 1o przede wszystkim TECHNIKA/INZYNIERIA,
twierdzili ci, kidray opowiadali si¢ za stworzong ok. 1800 nu bazie nowego
paradygmatu kulturowego, materialistyczno-racjionalistyczny tew,
“palnocng” dokiyng postrewolucjonistéw francuskicl i J-L NL Duranda,
umocniony nastepnic przez pozviywistvezny “Konstruktywizm”,
funkcjonalizm i akademizm. Ta postawa ugruntowala rozejscie si¢
architektury-szwukl i inZynierii, byla zmierzchem wituwianizmu, czyli
whoskie] uadyejl estetyerne, Ktér rozdzielala sziuke ergo caysty intuicie
od techniki ergo praktyezne| realizaci. Nowa teoria architektury jako
WIEDZY TECHNICZNE] (E. Bosc, 1877 wprowadzaly mkie pojecia, jak
inzynier-architekt i 1zw. architektura naukowa. bediacs cayms
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DEFINICJE ARCHITEKTURY (III)

odmiennym od tzw. architektury artystycznej. W slad za tym dawna
antykwaryczna wiedza wprowadzona do profesjionalnych uczelni archi-
tektonicznych przeksztaleila sie w svstematyczna nauke: politechniczng
historie architektury juko wiedze stosowamna opart na mor-
fologiczno-formalnychstechnologicenych badaniach archeologicznych.
Ten francuski nurt, kt6ry przejeli potem Niemey, w Polsce uprawiany byl
w $rodowisku wileriskich durandystow juz od pocz, XIX w. (Wawrzyniec
Gueewicz, Michal Kado, Karol Podezaszyriski, Feliks Radwaniski).

Uznanie architektury za nauke Scisla doprowadzito do zanego-
wania mimetyzmu architektury | odrzucenia witruwiarisko-blondelowskiej,
antropomorficzne| teoril porzadkow z proporcji clala ludzkiego, wpro-
wadzajac w zamian genetyczna teorieg pochodzenia archi-
tektury z pierwiastkowej chatki. To w tym kontekscie
mawiono o architekturze juko o INZYNIERYJNEJ ROMANTYCE (termin
Adlera, 1926) czy ROMANTYCE KONSTRUKTYWIZMU juko o tym nurcie
architektury, ktora z wartosci czysto konstrukeyinych czynila wartose
estetycena cheae potaczy¢ surowy inzynieryzm z “architekturg artystyczna”
(wloska nowoczesna Koncepcja jednosci inzynierii z estetyka, estetyk
Augusto Guzzo, 1939). Niektorzy (jak Hermann Muthesius, 1927/1928)
oceniali tukie préby negatywnie. juko “wystepek” (sict).

W definiowaniu architektury juko wyprzedzajiace] pigkno KONS-
TRUKCJI podstawa byhi stara, osiemnastowieczna ZASADA POD-
PORY I BELKI, przypominana czasem przez dziewiemastowiecznych
teoretykdw?, ale cksploatowana juko dogmat w teorii nowoczesnej archi-
tektury 7 jej zasads zgodnosei kompoeyeji form zewnetrenych i konstrukeiji
(Murthesius}. Interpretatorzy i kontynuatorzy Viollet-le-Duca i Choisy'ego
przywracali konstrukeii stylotworeze moiliwosei, widzae w jedyny srodek
“urzeczywistnienia postrzegane] przestizeni’ | ogolna ponad-
czasowag zsade architekwiry 1 jef dziejow: czystosé, lad koncepdii,
logika wynikajgea 2 planu (cechy wystepujace juz w pojeciu ordonnance
Blanca, 1867 { w pojeciu KOMPOZYCJI ELEMENTARNE] Guadeta, 1902).
W tej perspektywie dzicje architektury w dzieje fadu “konstrukeii®, o
historia form bedacych logiczna konsekwencjy rozwoju techniki; ten
whasnie poglad zdominowal politechniczne kierunki badan | metody
analizy architektoniczne;.

Przemieszana z roZnymi teoriami genetycznymi poszukujacymi
Frodel konstrukcji w elementaryzmic bad#z natury, badZ pierwotnego,
samozachowawczego instynkw cztowieka, zasada konstrukeji elemen-
tarnej sprowadzana byla do generalne] koncepcji, Ze architektura to przede
wszystkim OCHRONA. W perspektywie filozoficzne] znalazlo to w pew-
nym sensie metaforyczne zastosowanie w heideggerowskiej metafizyce
egzystencjalnej, kiora zagadnienia bytu rozwazata z perspektywy aksjologii
swiadomego 2ycia czlowieka: istnied to by¢ w Swiccie (in-der -Welt-sein ),
by w $wiecic to zamicszKiwad, zamieszkiwad to budowad ergo otaczad
opieky (“budowanie, kidre wystawia budowle™), Budowad to tworzyd
miejsca. poprzez kiore jawinamsic obraz $§wiata, powada
poszukujacy przestrzeni sakralnych arch. Rudolf Schwarz, a za nim Chnis-
tian Norberg-Schuliz (199%) - a2 po m i a s t o, ¢ najwiekszy forme archi-
tektoniczna, ostone wszystkich oslton

Na przeciwleglym biegunic “konstruktywistycznego™, skrajnie
funkcjonalistycznego/inzynierskicgo pojmowania architekiury sytuuja si¢
te wszystkic poglady, ktére rozumieja fa wylacznie jako DEKORACJE.
To anystowskie stanowisko - efekt oddzialywania teoni estetveznych
Vasariego, np. w Polsce siega poczatkow XVII w. i pierwszych na naszym
gruncie rozwazan o estetyce w architekturze filozofa z kregu Akademii
Krakowskiej, Sebastiana Petrycego z Pilzna (1554-1626), kiory architekure
traktowal wylgcznie jako dzieto szuki (ozdobnos¢ ko knvtenum), Jest
zresziy rzeczi symptomatyczng, iz uwzgledniony przez niego zakres
zagadnieni estetycznych nie zostal poszerzony przez nikogo az do
oswiecenia, a 1 w XIX w, pozostal zasadniczo nienaruszony. znajdupic z
czasem now3j argumentacje w znanych pogladach Johna Ruskina
(“architektura nie jest niczym innym jak omamentem dodanym do bu-
dynku"), George'a Gilbenta Scotta (“architektura w odréznieniu od zwyk-
tego budownictwa jest dekoracjz konstrukcji®), Edwina Lutyensa
(“architektura zaczyna sie tam, gdzie koriczy si¢ funkcja™) 1 wielu podob-
nych sformulowaniach podbudowywanych teoriami ornamentu | ozdoby
jako naturilne) potrzeby estetycznej czlowieka.

Gloszone jeszcze niedawno opinie, ze np. anyzm architektury
drugiej polowy XIX w. sprowadza si¢ tylko do dekoraci, jest juz dzis
grubym uproszczeniem, nie uwzgledniajacym owcezesnych nowatorskich
koncepcji przestrzeni | bryly, jakie wprowadzuli architekei doby his-
toryzmu, Oba aniytetyczne stanowiska - “artystowskie™ i “inzynierskie” -
starano sie tez pogodzic¢ w kompromisowej definicii architektury jako w tym
samym stopniu sztuki konstruowania, jak ozdabiania (stownik Larousse’s,
1922). Postmodernistyczna mysl architektoniczna z typows dla sicbie
sklonnoscig do grateski ujela 10 w znana definicje Roberta Venturiego
(ok. 1960), iz architekura to tylko ozdobiona szopa (decorar-
ed shed). W czym nie odszed! zreszia zbyt daleko od znanych szkicow
1.C. Loudonu (Encyclopaedia of Cottage, Farm and Villa Architecture,

1833-35), a jedynie skonfliktowal ju dowcipnie i prowokacyjnie w opozycil
pomigdzy symboliky “dekorowanej budy” a modernistycznymi domami-
"kaczkami” (budynkami, kiorych kszalt bezposrednio jako znak ikoniczny
sugeruje przeznaczenie).

Wszystkie te poszukiwania definicji, mniej lub bardziej udane,
funkcjonujace dluzej lub krocej i ze soba konkurujace, stale uswiadanmia-
ja, jak trudne, & w zasadzie niemozliwe jest poslugiwanie si¢ jednym
kryterium i jedna definicja. Skoro architektura moze by¢ i sztuka, i nauky/
wiedzg, 1 rzemiostem, zatem najstosowniejsza wydawala si¢ heg-
lowska synteza uwzgledninjyca wszystkie elementy i czyniki
réwnoczesnie: architektura to synteza procesu myslowego i technicznego,
akeji tworeze] i jej uksztaltowania w przestrzeni, U nas do powszechnego
obiegu tej definicji przyczynily sie przede wszysikim dziewigtnastowieczne
encyklopedie (11 pol. XIX w.). a podirzymali ja autorzy pierwszego
programu jednej z najnowoczesnicjszych w migdzywojennej Europie
uczelni architektonicznej: Wydzialu Architektury Politechniki Warszawskief
(1915-25), ki6ry oparto wlasnie na definicji syntetycene;.

Ale nawet ortodoksyjni wyznawey architektury jako czystef abs-
trakcii lub czystej konstrukgiji, spogladajac wstecz na przeszlosé archi-
tektury nie mogli nie dostrzega¢ w nicj ZRODEA WIEDZY HISTO-
RYCZNE]J jako nosnika obrazu cywilizaci, dziejow naroddw i epok (Zei-
geist). Zdawano sobie z tego sprawe juz w nowozytnosci (u nas Sebastian
Sierakowski pisal, ze “po wszystkie wicki wspanialosé | wielkosc budowli
lub ich nikczemnos¢ byla | jest miarg wspanialego lub nikczemnego umys-
hu epoki®), ale zasadniczo dopiero heglowska teza o szezegolnej misji
“kultury estetycznej” w tworzeniu wspolnyeh “dziejow powszechnych
Swiata” (u nas, jak wiadomo, zapoczytkowauna lelewelowsks Historykq,
1815, jako tzw. “archeologia narodowa™) ujmowala dzicje architekrury
jako ewolucig styléw powiazanych z ich tresciy. Rozszerzano o potem
tukze na misje “udoskonalania czlowicka™ poprzez architekwure lub
poprzez znajomodd jej dziejow (Encvklopedia Powszechna Orgelbranda.
1860), co z kim upodobaniem eksploatowal potem marksizm, ceasem
przemieszany z mniej lub bardziej wulgarnym psychologizmem (archi-
tektura jako wytwar funkeil psychicznych architekta, a nie odbiorey).

O tym, ze ~architekwra tak jak jezyk, jest uniwersalng formg
poznania” (Colquhoun, 1989), ze tworzy KULTURE 1 jest joj WYRAZEM,
twierdzili wszyscy przeciwnicy formalistycznych teorii architektury, jak
u nas Piotr Aigner (1812), czy ponad sto lat péZniej Kazimierz Tolloczko
(1937). Zbigniew Dmochowski (1956), Wiadystaw Wiliniski (1957). Traktat
metodologiczny Georga Kublera (1962) negowal teorie “rozwoju” i
inspirujaco analizowat architekturg w typologicznych ciggach “wicku
svstemowego” jako “ksztalt czasu® (redefinicia Zedgeistu). Ujmowanie
ewoludi form od architektury zamknigtej do orwanej (Novak, 1967) pro-
wadzilo wprost do wizfi zintegrowanej z krajobrazem EKOARCHI-
TEKTURY juko przyszlej zintegrowanej dzialulnosci micdzynarodowej
maigce] na celu stworzenie ckologicznych form ksztahowania biosfery
ziemi | jej elementaw.

Architektura o FORMA SYMBOLICZNA - jak po raz plerwszy
okreshil w 1787 r. Charlés Francois Viel de Saint-Maux i co znamy chocby
7 norwidowskiej interpretacii filozoficzno-kulturowej Szinki w obliczu
dziefow(ok, pol. XIX), uznajacej symbol za pierwszy pomnik (rola owych
pomnikowych dziel polegalaby na przekazaniu nastepnym pokoleniom
pewnych idei: znakow, fakiow, wydarzen przelomowych, wierzen itd.).
Dwudziestowieczna popularnose teorii “form symbolicznych” wywodzila
si¢ jednak przede wszystkim z interpretacii filozoficzno-kulturowych (LW,
Richard, Architecture. Mystycism and Mythology, London 1892; . K. Huys-
mans, La Cathedrale. 1898 - powies¢, w ktore] w oparciu o Honoriusza
2 Autun, Hugona od $w. Wiktora, Duranda i in. wyloZzono symbolike
budowli koscielne)), a zwlaszcza z pism Ernsta Cassirera (Substanzbegriff
und Funktionshegriff, 1910), kiGry zastepowal pojecie substancji jako
filozoficznic niewlasciwe - pojeciem FUNKCJL Zapoczatkowalo to ukie-
runkowanie historii sziuki/architektury na badanie réznorodnych funkii
dziela i anysty w spoleczenstwie, w tym funkciji symbolicznych architektury
dawnej i nowej (F. W. J. Schlesinger, Symbolik in der Architektur, 1910-11;
kosciol jako obraz wszechdwiata: Lothar Kitschelt, Jerusalem frih-
christlische Basilika als Darstellung des bimmlischen ferusalem, 1938).
Po wajnie, pod wplywem i konologii - nowej metody badawczej
wprowadzonej przez Erwina Panowsky'ego (1939), badania architektury
juko symbolu zmajoryzowaly w pewnym momencie wszystkie inne
metody, zwhiszcza gdy w 1948 . Sedlmayr sformulowal teze ogdlna, ze
architekiura wigkszoscl kregow kulturowych byla sztuka reprezen -
tujaca (jako znaki, symbole; Architektur als abbildende Kunst). Gillo
Dorfles (1963) rozwinal to potem w definicji architektury jako “orga-
nicznego | czesciowo zinstytucjonalizowanego zespolu znakéw”, za$
antropolodzy kulury skierowali sig ku semiotyce topolo-
gicznej (Greimas i jego “gramatyka” miasta, 1972). U nas badania
w tym kierunku prowadzono dopiero w latach szescdziesiatych, z kilku-
nastoletnim opd#nieniem w stosunku do krajow anglosaskich. Mieczystaw
Wallis (1968) ujat wowczas dzieje sztuki jako dzieje struktur seman-
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Kiedy w pazdzierniku 1989 roku zawitali
w Warszawie na konferencie CICA/SARF, znako-
mici krytycy wspolczesnej architektury co nie-
ktérzy rodzimi krytyey architckry sakralnej, do
tej pory mozZe nie w pelni Swiadomi wagl
ziawiska, mogli ustyszec jak postrzegajace rzecz
z zewngtrz autorytety (Peter Buchanan, Denis
Sharp) ujmufy ja w kategoriach fenomenu, nie-
zwyktej erupdji i boomu - dziesigciole zaledwie
(1975-1983) zyskalo miano "okresu tysigea Swig-
tydd”; w samym 1981 roku wydano 331 zezwoleri
na budowe nowych kosciotdw. Dia pordwnania
- w latach 1945-50 weniesiono tylko 59 Swia-
tyri, 4 w 1951-55-57. Tyle liczby. Przemiany, jakie
przyniést rok 1980, zmusity wiadze do odbloko-
wania budownictwa sakralnego, a niezwykla
wytrwalose | konsekwencja Kosciola wobec wie-
loletniej, zawilej | zmiennej polityki wyznaniowej
paristwa pozwolita nadrobic zaleglosci w1k
oszakimiajacym tempie. Ta konsekwencit § prze-
myslany “plan dzialania” najsilniej ujawnily si¢
w diecezi przemyskie|. Z inspiracji ks. arcybis-
kupa Ignacego Tokarczuka, w obliczu nieréwno-
miernej sieci parafii i ich niewystarczajace]
liczby, zgodnie z postulatami Vaticanum 11 za-
lozono dwa cele. Po pierwsze: stworzenie takiej
liczby nowych parafii w miastach, aby zadna
nie przekraczala 10 tys, mieszkaricéw. Na
terenach wiejskich przyjeto natomiast kryterium
odleglosci od kosciola, ktéra nie powinna
przekraczac trzech kilometrow [41]. Powstanie
w ciagu dwudziestu lat 350 kosciolow stawia
diecezje przcmyskq w czotdwee kraju | ma juz
swofg literature, by wymienic te najwazniejsze
pozycie; np. ksigzke ksigdza Adama Boniec-
kiego Budowa kosciofdw w diecezfi przemys-
kief i trzytomowe dzielo Andrzeja Potockiego
Diecezja przemyska na swe 600 lecte.

Mimo wielokrotnie wyrazonego przez bada-
czy architektury sakralnej niezadowolenia z ist-
nienia zbyt skromnej literatury przedmiotu, wy-
daje sie, Ze obawy te s1 mocno przesadzone. Wys-
tarczy siggnad po tom Sacruem i sztuka, w Kiérym
zamieszczono Bibliografie za lata 1945 - 86 [7).
By¢ moze na pochopne sady wplywa roz-
proszenie tej problematyki w réZnych perio-
dykach, o réznym zasiegu i nakladzie, a takze
brak ogdlnopolskiego, regularnie ukazujgcego
sie pisma poswieconego wylacznie sziuce sa-
kralnej. Dlatego baczny rekonesans nakazuje
raczej nie martwic sig o ilos¢ publikacii, a jesli
juz, o o ich jakosd.

MONIKA RYDIGER

NAJNOWSZA
ARCHIT

SAKRALNA

REFLEKSJE NAD STANEM BADAN
IKRYTYKA

Architektura sakralna jest w pewnym sensie
modnym tematemn. Jak shuisznie zauwazyla Na-
wojka Ciedlinska w tomie Sacrum i sziuka
“w koricu 1984 i w pierwszej polowie 1985 roku
spietrzyla sie u nas - by zastosowac nie najbardzie)
wymyslne, ale obrazowe poréwnanie - fala tylez
wzmoZzonego, co pospolnego zainteresowania
kosciolem, chrzescijanstwem w $rodowiskach
intelektualnych i antystycznych, do niedawana
jeszcze tradycyjnie indyferentnych religinie,
a nivrzacdko otwarcie ateistycznych”

Wirod piszacych o najnowszej architekturze
sakralnej pojawiaja sig zasadniczo dwie posta-
wy. Jedni - bazujac na obiektywizmie, majg am-
bicje przeprowadzenia metodycznych, nauko-
wych badari zjawiska, dokonania syntezy badz
klasyfikaciji, ale mekiedy poprzestaja na pu-
hlikacii obiektéw, beznamigtne] relacji i opisie.
Drudzy - reaguig zupelnie subiektywnie i upra-
wiajy, z wickszym lub mniepszym szczesciem,
krytyke amystyczng

Czy w literaturze przedmiotu znajdziemy me-
todyczne, naukowe, naprawdg rzetelne, opraco-
wania badajace fenomen naszej architektury
sakralnej?

Napisano kilka prac magisterskich i doktor-
skich (na ATK, KUL, U)), ale prawie wszystkie
pozostaly w maszynopisie. $3 wsréd nich pra-
ce monograficzne - dotveza albo wybranego
obiektu (np. kosciola Dobrego Pasterza w Dro-
gomyslu), albo projektow sakralnych jednego

“tworcy (np. ). Bogustawskiego, W. Pierkow-

skiego, K. Kuczy-Kuczyriskiego). Zdarzajy si¢
takze opracowania regionalne, najezesciej obej-
mujace obszar jednej diecezji, czasem miasta
(np. Wroclaw). Bardzo rzadko trafiajy sie prace
problemowe, ujmujgce i lizujace zjawisko
kompleksowo i syntetycznie, Przyczyny tego
faktu sg zupelnie jasne - brak #rédel, archiwow,
dokumentaciji, fototek, rejestrow. Historyvk
sztuki analizujac czy to dawna, czy nowy archi-
tekture, a nie cheae popasc w krytyke antystyce-
na musi oprze¢ sie na solidnym, kompletnym
materiale dokumentacyjnym. A taki nie istnicje,
bo nadal brak stalego inwentarza wspdlczesnci
sztuki sakralnej. Nieco informacji doswarczaja
diariusze polskiej architektury wspolezesnej
Przemystawa T. Szafera. Takze wiclolemie wysil-
ki i podziwu godna konsekwencja profesora
Andrzeja K. Olszewskiego by stworzy¢ pelng
dokumentacie najnowszej architektury | sztuki
koscielnej, nie wystarczajg, aby ogamg¢ wszyst-
ko, ze wzgledu na przytlaczajacy ilosé, roino-
rodnos¢ i tempo prac budowlanych. Dlatego
ez wiekszos¢ autorow jest zdania, Ze usystema-
tyzowanie [ego co rozgrywa sig na naszych
oczach w architekturze sakralnej, jest zadaniem
karkolomnym, takze ze wzgledu na brak odpo-
wiedniej perspektywy czasowej [13,33,39].
Niektarzy ulegaja jednak pokusie by opracz
analizy formalnej przesledzic rozwdj tej archi-
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iej tendencie, kierunki i inspiracie. Ujgcie
zjawiska w porzadku chronologicznym ustwid
obiekty w pewnym ciagu historycznym | pozw;
precanalizowad podstawowe linie rozwoju
wspolczesne| architektury koscielnej (23], a na-
kredlenie szerszego th - ujrzed ja w calym nurcie
dwudziestowieczne] architektury [22]. A stad juz
tylko krok do uchwycenia zwiazkow naszej
architektury sakralnej z architekurg Swiatowy oraz
odnalezienia jel wzorcow i prototypow. Czesd
autoréw usituje wyrdznic glowne tendencie
[28,29,34,13]. Praykludowo, ks, Jan Popiel [28]
wyodrebnia dwie: “funkcjonalizm liturgiczny”
i "ekspresjonistyczny symbolizm”, wigzac je z dwie-
ma teologicznymi koncepcjumi kosciola jako
Domus Dei i Domus Ecclesiae. Ale juz Konrad
Kucza-Kuczyriski uwaza za uzasadnione poszu-
kiwanie kryterium dzialania warsztutowego
twarey | wyroinia trzy formacie polskiej archi-
tektury sakmlnej: powtdrzenia, swiadomy mo-
dernizm i poszukiwanie odrebnosci [13]. Stani-
staw Rodzifski zas mowi [29] o “stylizacji’
i “formalnej odkrywezodci™. Inni sklaniaj:
do analizowania réznorodnego charakteru
wspdlczesnej architekiury koscielne] poshugu-
jac sie kryterium osobowaodd tworezej. BT Szaler
[39] uwaza, ze to wiadnie w naseej architekturze
sakralnej szezegolnie wyraznic wylaniaja s
takie indywidualnodci, jak chociazby Jan
Bogustawski, Konrad Kucza-Kuczyriski, Witold
Korski, Stefan Muller, Tadeusz ). Gawlowski,
Andrzej Skoczek, Przemystaw Gawar, Wojciech
Pietrzvk, Romuald Loegler, Adam Szymski, Woj-
ciech Kosiriski, Krzvsziof Chwalibog, Poduyzajac
whasnymi drogami, wykorzystujac swoje dos-
wiadezenia decyduj
wyrazie naszych Kosciolow. Inaczel widzi to
natomiast siostra M.E. Rosier-Siedlecka [33]:
“wielo onstruowunych swigtyn zwiekszy
liczbe zainteresowunych architektéw - proje
tantow, wsrad krdryeh roepigtose wieku, dos-
wiadezenia zawodowego, rwliszeza w tej dzic-
dzinie, roznorodnosd formacii, rozwoju ducho-
wego, prevnaleznosci do srodowiska twarcze-
ao, ogromnu rozleglosc jakosc 1 stylu zwieksza
trudnosc przeprowadzenia oceny”, Jej zdaniem,
kluczem do zrozumienia i usystematyzowanii
irekmury jest uchwycenie dmmmu;;ccgo
czynnika wsrod tych wszystkich, jukie maijg
wplyw na przestrzenne rozwigzanie budynku
koscielnego - konstrukeje, technologia, wyma-
gania liturgii zwigzane z tendencjami duszpas-
terskimi { teologicznymi, upodabania artystow,
moda, stosunek do tradycji i ekongmia.
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Réznorodnose | wielosc form w nas
tekturze sakralngj prowokuje do analizy formal-
nej. Jednakze czes¢ badaczy bedac absolumie
pewnu, ¢ mowienie o “spoistej jednosei form
wyrazu”, czvli o svlu woarchitekturze nowych
koscicléw nie jest dzis mozlive [22,34], wybiera
typologie 121,34]. Ale darujmy sobie wyliczanie
poszezegblnych, wyréznionych za pomocy
admiennych krvteridgw rypow, Odnotujemy tylko
rastrzezenia A, K. Olszewskiego [21): “jedeli mamy
klopoty z typologia wspolezesnej architektury
sakralnej, to nie sa one bynajmnicj wyjatkowe,
Nie hudZmy si¢, e architektura XX wieku ma w
ogdle lutwy typologie czy kiwa periodyzacie”

Zdarza sig, ze chege uporad sie z k olbrzy-
mim materiatem | dojsc do vogdlnionych wnios-
kéw autorzy dokonuja wyboru - oczywiscie
subicktywnego | w tym momencie juz ocierajy)
sig o krytyke artystyczna. 1 tak np. P. T. Szafer [39]
adnotowuje obiekty rzetelnic zaprojektowane |
wykonune, prawidlowo rozwigzujgce funkeje,
prezentujace wartosciowe cechy kompozyoi
plastycznej, stuzgee dobrze potrzebom kultu i
kreujpoe micjsce  sacriom. Nawidsent mowide -
zupelnie powaznie - mamy tu prawlie przepis na
“koscid! doskonaly”.

Czym natomiast zajmuje si¢ obecnie krytyka?
Oczywidcie analizuje, ale nie tylko, takze ocenia -
gani, miazdzy, wytyka, wylicza bledy, zakazuje,
zalecy, popada w czarny rozpacz albo w euforie
Ju# nawert pobiczna lekrura rozlicenych artykulow
ukuzujgeyeh sie o w, 1o wm w roznych, nie rylko
katolickich periodykach wykas
boomu w budownictwie kosciclnym czesto
wspomina sie o KRYZYSIE ARCHITEKTURY
SAKARALNE] i narzecka na GUSTY wiernvech,
architektow i inwestoréw. W ozwigzku 2 tym
popwiaja sie watpliwosci czy KOSCIOL TO
NAPRAWDE NIECENAS, CZY TYLKO INWESTOR,
i jaki jest SPOLECZNY ODBIOR ARCHITEKTURY
SAKRALNE!? Nie brak takze pytan, czy
projektujacy by¢ TYLKO ARTYSTA, CZY
TAKZE TEOLOGIEM, oraz jak zachowuje si¢
ARCHITEKTURA SAKARALNA WOBEC TRADYC]I
w dobie postmodernizmu? Niestety, najrzadziej
pojawia sie problem WARTOSCI ARTYSTYCZNE]
obiekiow sakralnych

Jak zrelacjonowal Henrvk Drzewiecki (9]
uczestnicy obrad wspomnianej konferencyi CICA
SARP w 1988 r. | wyrazali obawy, Z¢ budowane
obecnie koscioly nie bedy cenione przez prevszle
pokolenia. Szukajc preyezyvn krvzvsu wickszosd
autorow zgadza sig, ze zardwno architeka, jak i
Kosciat nie byl do tego zadania pray gotowan

uje. Ze mimo

Dla architekdw byl 1o nujczescie] temat obey, a
prey dosc czestym braku znajomosci liturgii 1
zulecern soborowych ke trudny - zwhiszeza gdy
WY Inweston nie byly sprecyzowane [13]
Dy S, Mullera przyczyny lego stanu rzeczy si
jednak glebsze | bardziej zlozone [171. Sa o - brak
swiadomodci ciaglosci kulturowe), tradyon
i gwigzana 7 tvm desymbolizacjy kosciola,
problemy z projektowaniem wynik:
¢ braku wiedzy z zakresu liurgii, ale takze z
blednych zalozen (np. wszechobecne prze
konanie, #¢ koscidt ma stanowi¢ dominante jesli
nie przez swojd skale, o komeczme formed |
przypadkowej lokalizacji. Nie bez znaczenia jest
postepuiaca ateizaci spoleczenistw omz Lucyzac
i protestantyzacia Kosciolu po Vatcanum 11
Poczatkow kryzysu architektury i sztuki
sakralnej mozna doszukad sie uz W momencie

e nie tylko

Lil'ill‘ll;ll}'t..’(ll'g:' zerwania nasuralnveh wiezow
sztuki 1 Kodciola S Rodzinski, 29]. kiedy to
nastapilo odepae od mumencznego umowanil
ziawisk, 1 akcent 2 trescl przesunal sic na formg.
Kosciol w pewnym sensie odizolowat si¢ od
najnowszych tendencii w sztuce. racac z pola
po-
chionietveh nowym poszukivantaml. Jak shisz-
“artysta dawnie]

widzenia awangardowych warcow

nie praypomina S Rodzinsk: [30
wpleciony w zvcie

byl w sposaly natur
Rosciota. od kilku dziesiecioleci jest don

zupraszany. jest godciem, zleceniobiorey™ A
preeciez niemaby obszar sztuki wspoélczesnej
skazony “annvsacrum” (o czym pisze Krystyna
Czermi 18D kusi swa drastveznosciy
1 przekora luko jedna 2 przyezyn kryzyvsu
architekwury sakralnej podaje sie e laicyzacie
i desakmlizacie [30,34,21], wskazujac na bree-
Kaoscioln na kulture
211 widzi 1o w bardzo

desakralizacji zycia

i, negacia

nuenne w skutkach otware
A, K. Olszewski

Masaws)
szerokim aspekele
swieckiego. Architekturze najnowszych kosciolow
zarzuca sie gigantomanie, pretensjonalnose,
udziwnienie, zamilowanic do ozdobnodci i
triumbalizimu. Jedni winig za 1o architekiow, Korzy
alboy nie potrafia zachowad umiaru 1 sily sig na
onvginalnosd traktujae obiekt sakrulny jako dziclo
Fveli, w kiorym urzeczywistniaja swoje wizje, albo
popadaja w bezmysine nasdladownictwo modnych
wzordw zaczerpnietych z pism architekronicznych
[5.10,17]. M. E. Rosicr-Siedlecka wreez mawi o
cheet blyszezenia, dazenia do slawy, do zbu-
dowania sobie pomnika [33], Zwraca rownicz
uwage, ze winny jest tu takze polski indy-
widualizm, polskie zamilowanie do ozdobnosci
oraz specyficzny - ostentacyjny charakter naszego
katolicyzmu: “Architcktura Koscielna jest zaws:
swiacdkiem | wyrizem stanu wiary spoleczenstw
Jeremi T. Krolikowski [1] twierdzi, e “taka bedzie

Ache2s

architkrura, jaki jest charakrer religynosci
spoteczeristwa”. Zdaniem ks Janusza S, Pasierba
[26] religiinose nasza jest “silnie uzewnetrzmioni,
bardzo widzialna
manifestowina, ale zukorzeniona na Smierd i 2vcie
luclzka, ciepla”. Przy okazji warto nadmienic. Ze
na lamach prasy katolickiej od dluzszego czasu
toczy sig ozywiona dyskus
wspdlczesnych Polakdw [20,36,45]. Nie nylko S
Muller [17] zwraca uwage na pre blem dezin-
formucii, ale lakze inni badacze sd Swiadaomi
nicadekwatnosci. a nawet braku strukiur
znaczeniowych w dziele architektury sakralnej,
ktdire oznaczatyby strefe sacrumw przestrzeni| 34
por. 12]. Nagminne uzywanie krzyZa nie wystarczy
[10, 26).

Czesc autorow jest przekonana, 7€ o kryzyso-
wej :sy'Lu;lCil ;lrL‘hirulen‘y kosciclnej] w znacznej
mierze decyduje stopien trudnosc, jakim jest
projekt wspélczesnego kosciola, Dla Andrze
B
rozbieznosci pomigdzy religijnym a archi-
tektonicznym obrazem swiatyn. Te sume ele
menty w sterze religijnej maja odmicnne snace-
enie w sferze architektonicznej. “Chodzi o 1o, by
rzeczywistosé religiina 1 archirektoniczna nie
v sig wzajemnie”. Szezepan Baum [4] jest
przekonany, 7e architekturg sakralna trzebu
kszthtowad caly czas myslac o wnetrzu, o jego
sakralnym i modlitewnym klimacic, a nie o wy-
kreowaniu indywidualnego pomnika. “bo Bog
nie potrzebuje pomnikdw”. Podobnego zduania
jest M. B Rosier-Siedlecka 138], ktdra obawia sig,
7e wickszosd nowych kosciotdw ujawnic
tendencie do stosowania zasady projektowania
ad zewnatrz (koscioly-reciby), podezas gdy w
swietle postanowien Vaticanum 11 “temat, ktéry
stoi przed projektantem, to takie zorganizowanie
wrnetrza, aby wierni przez sam uklad przestrzenny
poczull, Ze sa wspdlnoty skupiong wokol oftarza ™.
Natomiast dla Tadeusza Zielifiskiego § ks, Tomasza
Bojasinskiego [1] trudne jest zachowanic
rownowagi micdzy  funkcjonulnoscia 2
odpowiednim klimatem i nastrojem architektury

Pojawiajg sie opinic, z¢ wérod wielu czyn-
nikéw, ktére zloivly sic na kryzys architektury
koscielnef, nie mnig) istotne jest tradyeyine czy
wrecz prymilywne wykonawstwo i materialy
[por. 13].

Wielu znawcow problemu dreczy pytanie -
schlebiad gustom ¢zy nie? J. 5. Pasierdy [26] rwier-
dzi, e gusty wiernych, Inwestoréw, a tukze
architektow kszrahujy sic glownie pnd wply-
wem kultury masowej |por. lakze 335] Zwraca

|...] bardzo dekoracyina

nad religijnoscia
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Pray tym uwage na pewne uw arunkowania his-
torvezne, ktore decydujy o barokowosci pols-
kiego gustu, jego mieszczanskosci (bedacei
wynikiem awansu spolecznego), a takze sklon-
noscl do dekoracii okolicznosciowej. Uczest-
nicy konferencii CICA/SARP [9] doszli do wnios-

ku, ze wspolnota parafialna powinna miec szer-

szy wplyw na proces projektowania i budowa-
nia, wyrazad swoje Zyczenia i oceniad projekt.
Natomiast zdecydowanie przeciwni “architek-
urze schlebi I. Zielinski [1].0raz M.E.
], ktora ku prezestrodze

“Gdy zaczyna

Gej"
Rosier-Siedlecka |33
przvtacza stowa Braque'a:
obniza¢ sztuke do poziomu ludu, to juz n
akt wiary, ale propaganda”. S, Muller [17] jest
za “elotym Srodkiem” 1 uw: ze w kosciele
musi by¢ miejsce na gusia | preyzwyczid)
wszystkich modlacych sie w nim Judzi
przestrzen nie moze by dla wiernych obea, co
nie znaczy, ¢ moze by¢ zdominowana przez
kicz. Dhiatego tez przywidzuje sig znaczng wage
do spolecznego odbioru architektury sakralnej
13. Sharp [9) uwaza, ze prawdopodobnie pr:
czyng powstania w Polsce tk wielu niespoj-
nych, niespokojnych budowli koscielnych, jest
wplywajyca na ogr zenie ekspresji obawa
architekiow preed ceeptacilich duiel
Dla Szezepana Bauma [4] architektura musi by¢
akeeptowana przez odbioreg, “inaczej jest archi-
tekturg totalitamy”. W diecezji przemyskiej prze-
prowadzono nawet badania socjologiczne [Ka-
zimierz Belch, 3. Zaduno respondentom py-

tania: czy koscioly wspdlczesne sa sakralne, czy
sa pigkne i czy s4 funcjonalne. Okazalo si¢, ze

w zasadzie nastawienie ksiezy i wiernych do

wspotczesnej sztuki sakralnej jest racze) pozy-
tywne, negatywne opinie dotycza najezesciey
obiektow w sposéb widoczny zrywajacych
7 tradyeja. K. Kucza-Kuczyniski [13] ma jednak
warpliwosci, czy od wiernych Korzystajicych
z nowych $wigtyri mozna oczekiwac obiektyw
nej oceny, zwazywszy na emocjonalny stosunek
do te] architektury - “w momencie budowania
czy po zakonczeniu najirudniejszego etapu
budowy, wazniejszy. budzy i
fakr, ze nowy koscidl stoi”. Dyskusja o gustach
i spolecznym adbiorze najnowszej architekt
sakralnej prowokuje do oceny nie tylko artys-
ryeznych wysitkow projektujacych, ale rowniez
.

cy dumg jest

sprawowanej przez Kosciol roll mecena
Pojawia si¢ wiele gloséw, 2e niestety Kosciol
jest obecnie jedynie inwestorem zdajacym sie
na przypadek. zbyt malo wymagajacym I nie
umiejacym sprecyzowad zamdawienia [13, 35, 34].
Ale czasem zdarza sie tk, ze jak pisze 5. Ro-
dziriski 129]: “tam gdzie inwestor czuje si¢ row-
noczesnie duchowym inspiratorem, a nic i
dochodzi do
wspolnej wizji dziel, kidre swy artystyezng
iy spelniaja i spetniac beda przez wiele,
wiele lat rowniez funkcje duszpasterskg

Teresie Stankiewicz [38] marzy sig, by mecenat
Kosciola przejawial sig tukze w prowadzeniu
dokumentacji wspolczesnej sztuki sakralnej

kasjerem zlecajaeym robote
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' poszezegolnych diecezjach, tworzeniu die-
cezialnych muzedw sztuki wspolczesnej, wy-
dawaniu informatorow o powstajycych nowych
kosciolach z ewidencia enajdujacych sie w nich
dziel, utworzeniu ogdlnopolskiego pisma pos
wigconego sziuce sakralnej

Najnowsza architektura sakralna wezbudza
wiele emocji. Od egzaltowanego zachwytu po
dezaprobatg, wrecz odrzucenic. Dobra czy z
Piekna czy brzydka? Posiadujaca wartose artys-
tyczna czy kiczowata? Jak jy oceni¢? Wedlug
jakich kryteriGw? Problem istnieje w literaturze
przedmioty, ale zastanawia brak chect pogle
bienia go. Nawet konferencia CICA/SARP w 1988
roku, mimo zasygnalizowania tego zagadnienii
(Peter Buchanan), nie rozstrzygnela kwestii
ektury sakralnej [9]. Spra-
st prosta, “stabosc

WA OSCiow

Wi oczywiscie nie wspol-
czesnej szwuki sakralnej .. ] jest zagubienie k

leriow oceny, przemieszanie wartosci, oslabie-

nie wiary w sile sztuki w ogole” zwraca uwage
S. Rodziriski [29]. Czy w takim razie daloby sie
ocenicé forme i funkcje obiekty sakralnego
stosujac wylacznie kryteria architektoniczne?
To pytanie zadaja ci, Kiorzy zastanawiajy sie,

5

czy aby rezultaty artystyeznych wysilkéw n
w pewnej mierze uzaleznione od stanu wieday
teologicznej, wiary i poboznosc arntysty. S, Ro-
dziriski narzeka, 2e brak we wspdlezesne] sziu-
ce sakralnej preejawéw autentyczne] religijnosel.
Ks. K. Belch [3] jest absolutnie przekon:
‘artysta polrzebuje Kosciola, Nie sposob wy-
obrazi¢ sobie tworey deiel sztuki sakralnej, ktdry
by byl ateista [...]. Artysta projekiujgey czy
upigkszajac tynie katolickie winien byc
mocno zakotwiczony w Kosciele, w jego dok-
trynie, w calym bogactwie jego tradydji i his-
torii. Inaczej méwiac, powinien by¢ czlowiekiem
glebokie] wiary. W przeciwnym razie nice bedzie
t nic do przekazania”. Przypominajic o bez-
wzglednym wymogu poboznosa w odniesieniu
do artysty w dawnych epokach, Renata Rogo-
Zins stanawia sie czy dzis ktorykolwick
z ksiezy pyla angaZzowanego artyste o swidlo-
poglad i czy od tego uzaleznienia decyzie podie-
cia wspoOlpracy?

Zupelnie osobnym problemem, poruszi-
nym przez wiekszosé piszacych o nowych kos-
ciolach, jest stosunek architckrury sakralnej do
tradyeji 116,13,33,34,39). Tak pdine, peine

ie sie Kosciola na sztuke wspolczesny
iwie dopicro po Vaticanum [ uprzytom-
nito badaczom, #e w okresie, kiedy rodzil sig
modernizm | poznief, gdy stat sie “stylem mig
dzynarodowym”, w rchitektura sakralna
przez prawie caly XX wiek, w wi
mniejszym stopniu, swiadomic fub niesw
mie odwolywala sig do tradydji, podirzymujac

1y, 26
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igglosé migdzy czasami przed rewoluciy moder-
nistvczna a chwily obecng. A zwazywszy fukt,
#e nowoczesne. modernistyczne formy nie bar-
dzo sprawdzily sie w architekturze koscioldw,
zrozumale jest, ze na fal postmodernizmu nuas-
ipil powrdt do tradvei. ME. Re ister-Sicdlecka
uwaza, ze wzywanie do swojskosci, tgsknota
koscia™ 1 nawiazvwanie do tradycii ma
swe #rodia nie tvlko = postmodernizmie, ale
by¢ moze wywolane jest ogolnym poloZeniem,
pragnieniem potwierdzenia tozsamosc, szuka-
niem rekompensarn

Wielu krytykdw szezegélnie interesuje uscis-
lenie problemu. co charaktervstycznego zlozy-
lo sie na tradveje kosaota polskiego? Mowi si¢
o cechach archetvpicznvch koscioldw polskich
[S. Muller, 17). bydz o tradveymych wzoruch zni-
miennych dia tego rodzam architekturny [34]. Na
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jakich zasadach odbywa si¢ lub ma si¢ odby-
wad nawigzywanie do tradycji? Istnicjy obawy,
7e popadnie si¢ jedynie w nasladownictwo, a fuk
zauwaza M. E. Rosier-Siedlecka [33] dokumenty
saborowe Vaticanum 11 sg zdecydowanic temu
przeciwne. Inni jako przestrogg przypominajy dos-
wiadczenia ubieglego wicku, K. K. Kuczs-Kuczyn-
ski pisze o poszukiwaniu odrgbnosci przeja-
wigjueym sie W rosngoe) swiadomaosd polrzeby
uwzglednienia elementow polskiej tradycii.
P. Szafer opowiada sie za "kreacjy tradycji” [39]

W lteraturze przedmiotu mozemy wyrdznic
takze takie publikacie, kiore analizujgc potrzeby
hudownictwa kodcielnego zawierajy postulaty,
propozycie, ewigzane bydZ ze zmianami
niami teologicenynu i duszpasterskimi, bydz wy-
nikajace z krytyki ziawisk zachodzacyeh w nasze)
architckturze sakealnej Analize i komentarz do
postanowien soborowyeh zawierap nuin. prace
ks. ). 8. Pasierba Teoria sztuki sakralnef w posta-
nowieniach Vaticanum U 1251 orz Zagadnienic
nowoczesne] sztuki koscielnelw swietle Konstytucii
o Liturgii [24]. Prakiyezne wskazdwki znaleZ
mozna natomiast w takich pozycjach, juk: Budotwa
i konsertvacia kosciolow. Poradnik - vademecum
[6), Micezystawa Twarowskiego Metuda projekio-
wetnie bosciofow |42] oraz M. E. Rosier-Siedleckie
Posobormwa architekiura sakralna. Akiualne
problemy projektowania [32], Pewne sugestie wy-
nikajgee 7 analizy wspdlezesnych pogladdw teolo-
gicznych i duszpasterskich odnajdujemy w any
kulach ]. Popicla [28], H. Nadrowskiego [19] 1 B.
Sneli 137). Cheac poznad wiekszos¢ postulatow
wysuwanych przez znaczng czesc krytyki, wystar-
cazy w zupelnosed siggnad poantvkut s, ML E. Rosier-
dleckiej hspiracie w polskic architekrrze, Stan
i potrzeby [33]. Opicrajac sig na licznych glosach
srodowiska architekionicznego, publikacjach,
wypowiedziach seminaryinych apeluje ona o: po-
glebienie znajomoséci przemiun wprowadzonych
przez Vaticanum 11, o poznanic istoty najwazniej-
szvch obrzedow, o projektowanie nie dla zaspo
ale z pelng swiadomosciy
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istory temartu, o zachowanie prostoty materialow,
zerwanic z gigantomanii, ustalenie programu
tkonograficanego, sko
uwagi e WysIroj Wnerrza 1 2organizowaniu go
zgodnie ze struktur obrzedow, wreszcie o two-
rzenie zespolow, ktore od poczgtku do korica
bylyby odpowicdzialne 7a caloksztalt prowadzo-
nych prac, nie ob
do poziomu kultury religijnej | plastycznej in-
westoraw 1 odbiorcow, orae zwiekszaly wobwc
nich wymagania, Ten ostatni postular sklania do
smutnej refleksii. Otoz w tak olbrzymicj masie
nowych kosciotdw tylko niewiele
tystyezna. Nie jest wykluczone, Ze czas moze oka-
za¢ sie okrutnym sedzin 1 za kilkadziesiat Lt
historycy sztuki stwierdza, 2
roboty, Czy nu interpretacie | refleksie bardzie)
zashudy weale memala literatun przedmiow? i
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MARTA LESNIAKOWSKA

tveznych, zas Mieczystaw Gebarowicz (1968) najpelnici bodaj w polskie]
historii sztuki zanalizowal symbol w architckturze jako intencjonalny
srodek porozumienia, wychodzac jednak - co wydaje sie tu szczegélnie
wazne - od modernistyczne] definicii architektury jako abstrikeyjnej szouki
preestrzeni. Jeszeze dalej poszedi Mieczystaw Porcbski (1972) sytuujac
architekture w IKONOSFERZE jako sziuke przestrzeni operujaca jezykiem
1 poetyky (antytetyczne pary: styl - metonimia, poetyka - metafora; meto-
nimiczne wnetrze - metaforyczna fasada; struktura “ziarnista” jezyka slow
- struktura “pudetkowa” jezvka przestezeni),

Pojawiajaca sie raz po ruz w polu tych rozwazani problemaryka
etyczna formutowana byla wprost badZ na gruncie oswieceniowef
i pooswieceniowe|, ctyczne| teorii architektury jako ZRODEA UDOSKO-
NALENIA CZEOWIEKA (1747, Batteux: “architektura nie jest spektaklem,
jest stuzba”). Rozpieta miedzy interpretaciy prawicows i lewicowy -
poczynajac od Williama Morrisa, a na doktrynach rotalitarnyeh roznych
harw koriczac - byla redefinicja antycznej definicii Cycerona, ze archi-
tektura to IDEOLOGIA/POLITYKA. Ten skomplikowany etycznie prob-
lem sprowadzany bywa jednak na ogol do funkeji inzynierii
spolecznej, podporzadkowane w calosci dorainym celom poli-
tykéw i Ideologdw (czego drastycznym u nas Swiadectwem jest  bala-
mutna, z gruntu Falszywa, marksistowska broszura Adama Kotarbinskiego
O ideowwsici i ideologii w architekiurze § urbanistyce, 1985).

Kazele datelo architekwry jest brvka a) iedjwymiarows, b clezka (pole grawitacii)
W sie wo okreslonym systemic percepeil wzrokowe|, kidra wod) procesic
\ 2 ukiadu mas prowadzl do zestrojenis “momentdw ostetycznie
donioshych”™. Zestroje te 59 roznego typu w réznyeh stylach, a dopuszezilne ich odminny w
ramach jednege siylu sanowiy o wanosel oS zne| deicla. Tekst Ingardena, pisany w
Paryzu w 1928 r. do ksigzki o dziele literackim, w wersfi rozszerzone) opublikowsny rostal
dopiero dwadz lar podnief w Narece § Strece 11946)

“Wg nicgo aparat spotrzcen estetycenyeh calowlekin (wrazen warokowych) peoee
nie zmieniony od stulec), dimego teorda architekiury powinm wypracowad jukys gener
ool zsude posilke i pewnymi proporcimi woparciu o sprawdzon
wartoscl architektonicne - rasade poia- | ponadstvliows (pora- | ponadporzidkowa), o
uwelnifoby architekiurg od formy stvlowej | od porzadkéw. Forma archiektoniceny jest
postrzegani 1) od zewngtrz 1 ) od wewngtre, distego kompoeyoja sprowadza sie do zespolu
kKicrunkdw { pion-poziom) roepoenawanych e pomocg wzroku. W dyskusii nacd tymi pogzlackanu
Niemofewskiego Roman Ingarden zwrdcll uwage, 2e on sam glosil to samo |12 w 1930 ., a
opublikewal w 1946 r.

' “Archirckrure stanowi to szezeslive waniesienie hudowdi, kidre abezpiecrywsiy
wszelkic potrzeby czlowicka pozostawia jednocresnie w duszy przechodnia
niezatane wrazenie”, W 1921, Wg Nemoewskicgo kompozyep architektoniczna polega na
wprowadzeniu czynnika emoconalnego do uklado praestrzeni geometryezne), zas architekour
“nazywamy swladomy ukkid clememédw precstrzent geometryczne] widskinych praez pryanui
masaveh wcend | wyobrted" [1932] Niemojewski byl sdania, 2o analiza jakicgokolwiek deicka
architektury prowadzl do najprostszych (igur geometrycznyeh, co przesuwa problenmatyke
architehtoniczng z estetyki do geometrii ornymsamym wprowades krytera
o wicle precyevinicjsze od tyeh, Kidrvmi postuguje sie estetvka W kazde) kompozycil
architektoniceneg mozng wekwead pewne cechy szezegdlne (elementy dekorac)l, omamenty,
figrury mp. ) t ogolne (propordje ), ktdre sprowaickeag) sie do ukladu prostveh form geometrveomych
obowlgeujacych w calej historii architekiory, akze w nowogzesne architekiurze, en. do
dwdch zasad tnan-
gulivyine| (temtin od systemu proporci opanego na postacs ludzkiey. co zblita go do teorti
v ohowketujy ted w nowocsesne} architekturze. deicki czemu -
nowoczesny architekt jest mocniel zwiziny systemem odwiecznveh

prres siuleci

proporcii: 1 misdularnet (worzy hamnon “oderwang™ i 2

mierzenia). Obie te s
powadal Niemojew
praw niz antycany

Antytezy tak skrajnego, przedmiotowego, rzec moZna zatei-
zowanego podejscia do architekwury 1 jej odbioredw/uczesinikow
- zwhaszeza wosocrealizmie i socmodernizmie z caly ich “estetyka po-
gardy”, owym dzielem “nikczemnego umyshu epoki”, by sparafrazowac
naszego osiemnastowiecanego (t'm‘t"'l}'k'.l - h_\"h z i!._‘.dni."i' strony wspom-
nigna w juz wezesnie] teoria architekiury juko tworzenia miejsca
“migdzy Niebem a Ziemia", poprzez kiory jawisic obraz swiata,
Z druglei strony jest ona jakos powigzana z plerwszy teoria archi-
tekiury aktywnej: juko FORMY ENERGIIL Sformulowana w po-
czatkach lat siedemdzicsiatych przez André Wogenscky'ego (1973),
u nas lansowana jest muin. przez arch. Jeremiego T. Krolikowskiego
(1993), ktory podbudowal jg merafizyka i energetyczna koncepcija
architektury jako przestrzeni-miejsca zawierajacego wszystkie wymiary
fizyczne | duchowe. Skoro dzisiejsza architekiura oddalila sie od Zrodel
i stala sie rektury, martwym, cho¢ nieraz atrakeyjnym opakowaniem,
to Zycie przywrocié jef moze formula architektury jako materialnego
posrednika pomigdzy czlowiekiem a silami Kosmicznymi i pozukos-
MiCcZNymi.

Czy architektura pojdzie ty droga, pokaze preyszosé, Ale wano na
koniec preypomnied zdunie Ludwiga Wittgensteina, ze architektura"c o §
uwiecznia i gloryfikuje, dlatego nie moie ismied tam,
gdzie nie ma nic, co mozna by gloryfikowad”. B

YU nas np. arch. Jersy Haymiewieckl (1966) owierdzil, e “spotkanic sle abstrakeii
Artystyczne] wo Y zic) uzytkowe ramy Zycia, 2 ubstrakcy sto maskowsy, jest
e podn # najbardzie] porvwajueych cech archiiektury®, zag jedynym niezawednym krvierum
oveny jest estetyka. Stad wychowinic esteryezne winno by podstawa pracy architekia jako
“najardzie] syntetyczna forma wybon najsluszniepseej koncepei™

"W Pnlsce niemieckiv teone architektory ko szoki preestrzens dotarly 1 upow-
seechnily sig bardzo savbko detcki diukow! w warszawskim  Preegladzie Technicznym
wolatach 1907-13 obszernych fragmentdw ksigzki Ostendeorfa D4 Wheorfe des Entverfers, zas
metoely Schamesowa-Brinckmanna stosowad fako pierwsiey u nus arch. Jeray Raczynski (1928),
wspdlpricownik Oskara Sosnowskiego w Zakludzie Architekrury Polskie] na Wy
Architekiury PW. Lacsge role konstrukeji | formy Raceyriskl stvorze] whasna, nowatorsks
merody analizy archiekmry i jei deiejow

"Myslenie socelogicene do archiektury fale nic do rorwazan o nicj z punkiu widzenia
socjologl!) wprowadzil ju? L Arens w Dirch Soztologle der Architeliur 1927

"Wy wloskicgo architekma o postawie personalistyczne) | profesora ASE w Bolondl
Michelcciege (19660 praestrzen, w ktore ludzic urzeczywistniaja swoje Zycie spolecane
ulega stale modviikacil | staje sig pewna strukturg - miastem. ARKtvwnod? majacg na celu
preemiang owej preestrzent nazywa wiasnie “architektorg”™. To miasto nudaje architckiurze
race byt ) nie ma dazicla archaekionicznego bez zileznosa od miasta, od 2ycia wspolnego
Iockiti, za$ przemuny w micsoe dokonujy sig stale w oparciu o tradycie historyczng, W swe
teori planowania measta opane na glebokim poczuciu historyzmu | personallzmie, Micheluced
WITAINEL 4] miado “Zmienne” (W wiecznym “stawaniu ske” historycznym, uwzgledniagec
rorwd| lustaryezny), b) miasto “chéralne” (punkt ogniskowy uczesmictwa | kolektywnej
wapdlnoty) - “drielo seruki” ludu, kidry zdobyl $wiadomodé wanosci wspdincly ponadjed-
nostkowe] (3 mie muasto jako efekt decyz)i jakicls jednostki cay “ckipy’ woclowie)
poliyezney). o muasto wezajemnych zaleznosci (jako konkretna forma woli obywatel
rozwizupcych problem miasts w sposéb dialektyceny ), wreszcie o) minsto-namiot (forma
miastd wspdiczesnego | przyszicgo spolecredsivag nomadycznego, 2 jego exodusem |
TRIREICH )

“W Polsce juko plerwszy sformubowsd 4 w 1764 1, fezulta Jozef Rogalidskl, matemaryk
fizvk | architekr-amator (Szieeka Brdotwi na swoje porzgdis podzielona), o rowwigall w
1 teoriach Adim Icikowski (1832) 1 Feliks Radwariski (1842), wezesny rwolennik pojmo-
architektury jako abstrakeil

NEGATYWY THORD NORMAN, POZYTYWY PIOTR ZYCIENSKI
ARCHITEKTURA - NIEARCHITEKTURA




MARIUSZ HERMANOWICZ

Archiwum Zdje¢ Dawnych

Zbiory Archiwum Zdjg¢ Dawnych powiekszyly sie ostatnio o kolekcje 20 zdjec
pochodzacych z XX wieku n.e. Odnalezienie dokumentow z czasow tak odleglych
zawsze jest wydarzeniem duzej miary. Z tego tez powodu pragniemy pokazac

Paristwu te zdjecia.

Archiwum Zdje¢ Dawnych nr inw. 26 122

Archiwum Zdje¢ Dawnych  nrinw. 26 124

Orls:

T konstrukcg | kténg podstawe widzimy na zdjeciu), zwana od naz-
wiska projektants wiezd Eiffla, wzniesiona zostak w konicu XIX wicku
w Parnu. Praez wiele lat byla symbolem ego maast, istriiaty prc Nekty
19 rekonsrukai - dotychos jednuk nie zrealizowane

OPIS  Reprezentacyiny budynek werniesiony w polowle XX stulecin w cen-
rum Warszwy, kidrego wysokose wynosila podobno 300 metndw

Archiwum Zdje¢ Dawnych nrinw. 26 123

OPLS: Kopuba i fragment katedry $w. Piotra
w Rzymie Byl to najwigkszy kosciol
faki kiedykolwiek zbudowano. Zdjecie
o fest o tyle clekawe, J¢ przedstawia
katedre niefiko "od tlu®. Inne, od stro-
ny wictkiego placu, fiki rorciagal sie
przed karedra, nasie AZ 1. posiadalo
iz dirwnie),

Archiwum Zdje¢ Dawnych  nr inw, 26 125

OPIS: Zdijecie pochodzi 7 drugie] polowy XX wieku, Autor nieznany
Brak danych na temat osab na zdjeciach

Archiwum Zdje¢ Dawnych nr inw. 26 126

OPIS: Wenec byl zhudowarns na pulsch wharych w Jdoo morskee
Przetrwala kilka wwekow Byt pk nam momw prrckany histo-
ryezne. muasiem bardro peckomm
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MACIE] CISLO

Archiwum Zdje¢ Dawnych  nr inw. 26 127

ARCHITEKTURA W XX WIEKU

W drugim wicku pne. poeta Antypater z Sydodu ulozy! liste siedmin cuddw Swiats,
i kidred zn architektoniczne i rzeZbiarskic. Wspdlczesne miracula
mundi zawicrajn dos¢ malo architektury; na prayvkiad na niedawncj liscie brytyjsk
“Eeonomista” figuruje tylko ksigzycowa bauga Tranduility (ktdrej Amerykanic uzywali
przez jeden disen) | wynalazek morskie] plattormy wiertniczey; pied pozostalych “cuddw”
to: mikroprocesor, pigutka antykoncepeyina, boeing 747, wlefon | stos atomowy

Telefasady

W potowle XIX wicku Wikeor Hugo powiedzial: “Architekture zabila ksigzka drukowana’
Iizié moznuby dorzucic: dobija ja telewiza Nusz glad symboh sycg ruchome obrazki
Tuk jak wezesnie] litery, Nic dziwnego. te funkoonalizm odrzucil fasady. "Ornament
jest preestepstwem”, obrazal si¢ Adof Loos (Ornament und Verbrechen, 1908). “Papuas
pokrywa ozdobaml wszystko, co mu wpadme w reke. swop twarz, calo. swoje wiosta
i k. U7 onas jednak ttuowane jest objawem degeneraci - powiada Loos - | bywa
spotvkane tylko u kryminalistow luby u wynarzonych anystokmtow

ONS: Zdjecie to pozwils nam zapoznad sie 2 architektuny ypows dla
XX wne

Archiwum Zdje¢ Dawnych nrinw. 26 128

Archabakany

cktanci bywajy 2 utopiami za pan brat.  Wigze sig 1o moze 2 faktem, 2¢ swoje
jednuk na deiesiatkl czy setki lat - zatem pragngloby s utrhc w ducha
jutra! Przypomnijmy co barwniejsze wizje: Borys Arwatow z Lewego Froniu Isskusrwa
reuca worokuy 1923 pomysi powielrznego miasta ze szkbi, azbestu 1 na resorach”
Lee Corbusier rysuje fantasmagoryczny kunurbacje Paryz-Moskwa o dhugosar § nysecy
kilometrow, Socjalistyceny prezydent Brazylii Kubitschek lokue w latach 50, now3 stor
lice kmju w interiorze, niczym Fitzcarmaldo Kinsky swojg wymarzong operge w buszu
Arata lsozaki, jak Bog ..., sadzi podrodku raju ziemskiego gigantyczne Miasto-Drzewo.
chyba Wiadomesei Dobrego | Zlego

Do faposiskicgo pomysiu “miasta-drzewa” nawigzaly niedawno znana dotad gidwne
z przestrzennych thanin, “abakandw’, Magdalena Abakanowicz. Nasza artystka wygraks
konkurs na projekt przediuzenia Wielkiej Osi Paryza, biegngeef od Placu Zgody, przez
tuk Triumfalny, do dziclnicy Defence. Pani Abakanowice pragnic na Osi paryskic
awid ) ugalezionyeh huds woli, kazda wysokosci 80 metraw, zawieragcych kajuty
iramenty, 2 by¢ moeze | lokale uslugowe do wynajecia

1 oblicza

(1

& YR OPIS. Zdwoe 1o st pewnego rodzaju cickawostky, W oowych caasach
Masa” i Miazga . B : ; L o
i _ _ rcharzalo sie peszcze, iz niewielkie domy budowsino 2 drewna
Funkejonalisci, usuwajac ormamenty 7 fasad budynkdw, zmienkijy w ornamenty same :
budynki. Zwlaszera, kiedy podejmuig flin & wladeg totalitarng. G sytelne ghownie z nieba
descnic blokowisk podsunely niedawno doweipnemu Michalowi Ogdrkowi pomyst
.lu‘\ i telewizyjne] o urhanistycznym spisku kosmitéw. Bezposrednid inspirac stal Archiwum Zdjed Dawnych nrinw, 20 129
sie dln Ogarka prayjued do W awy profety pozastonecznyeh nadludzi Fricha von : .
I¥inikena
Nie bez powodu ulublonynt materdalemn konstrukeyjnyim jest w wicku XX masa betonowa
(o jeszeae | nasy plastyezne) . Demiurgia kacha clasto.,. Poeta-demiurg Tadeusz Peiper
zuchwycal sig w znanym eseju gling ludzky: "Masa-spolecaeristwve: jest to najeadow-
n ¢ argankan, pickniejszy niz wszystko, co stworzyla natura”, powiada. Moznaby
reec, it Andrzejewskl, piszac w polowie lat 60, Miagggy, dawal spaZniony odpor “Miastu,
Agonia secialistycznego prometeizmu zaczeta sic w lutuch 60. flaskiem
A (zwane] “rewizlonizmem”), eurokomunizmu | kontrkuimry,
anciszka 2 Krishnamurtim, Trockim @ Mao Tse<Tungiem.

reformacii marksistow:

cyrkowo ha

ee| sw,

Leie lezy?

Nie ma nas na Ziemi weale tak dugo.. larousse policayl (edvcja polska 1991), ze gdyby
cati ludzkodt zgromadrono mzem na stojgeo, zajeliby nie wiccej migjsca, niz polowa
powlerschnl Luksemburga... 1 jednak trwa globalny kryzys mieszkaniowy: w Polsce
potowa mbod malzeristw 2yie pray rodzicach. Za wynajecie jednego pokoju w wighk-
seym miedcic trzeba dad 1 e pensje. Fngels pisal woroku 1872 “Jest tylko jeden
sposab mi sikoniczenie sl micszkaniowego, po prostu obalenie wyzysku | ucisku
preez ki Historia $mieje si¢ 2 wielkich symplifikatordw. Szkada, Ze jest 1o
smicch d(r:w |'K.an iy,

Ale mawet ol oo maly gdzie micszkad: cey reeczywiscle mieszkajy? Japoriceyey ‘\\I].\-'\.lli
tanie hotele z nizintkimi celami kuszetowymi, wylacznle do lezenia, U nas “mies
snuczy, zgodnie ze Zradioslowem, pree walad sie swobodnie, szeroko, juk niedfwied?,
prastowianski “mieszka” (“miodojad”). Tak twierdzi Aleksander Brickner w swoim
Stownikn ctymologiczrym... Prrernbienie skromnego, zagraconego pokoiku, na wy- _-\1'(_'}1|\\,‘Un1 Zd](—;(‘ ]_)3\,\-'n\;(‘|-| nr inw. _{6 130
godna gawre nie jest latwe, Rownic? dlatego, #e formy Scian, otwordw, mebli “prze- ’
wiewilizowano”, zrobiono je racze] dla okna, widzenia, wiedzy, niz dlis dotknigeia, dla
ciala, Slepy kret “rozpychi’ swe mieszkanie, ptak "wije” gninedo, zwicrze "mosel” leze
| preez 1o lede ledy mu jak ulall

-

OPIS: Nie udado sie usmbi skad 1o zdjece pochoda, Takie domy wznoszonao
w wiclu krapch i mistach Swiata. Te, kiore przeurwaly, stanowiy
readkodd architcktoniczng. Istnieje kilka skansendw, w kidryeh
udrworzono asedla zZlozone z takich whasnie budynkaw,

Rozposcieranie przestrzeni
W geometrl Fuklidesa preestreen IT) fa pusthy, w kire) thwily predminty. Einstein w roku
1916 dowindt, e przestrzed si¢ uging { zakraywia, ponlewasz nie jest prozniy, abstrakein,
lecz pewnym aywiolem, “udzielinym” prees grawitujies ciala. O dziwo, prosty lud
rsze sie tego domyslat.. Siegnimy znow do Frodet mowy: wedlug Brisckner w Sho-
wianszezyinle “pracstrzen” jest wiadnie ceyms “rozposcieranym”. To ja wytwarcm,
wypromicniowuje obszar, 2 nie on mnie zawiera.., Wige L architektura winna by
orpganiceng; lecz niewlelu konstruktordw o eauje, Pri-ekologiem byl zapewne Frank
Lovd Wright; jednak styl “maszyn do mieszhunia® Le Corbusierd ma wigeej spad-

kobiercaw.,

Diabel $pt w proporcjach. “Maszyny do micszkania® isimialy oczywiscie rawsze, tytko
20 bez glgantomanil! Ciym jest jurta, wigwinm, nimiot nomuddw, [ezeli nie instrumentem
o kwaterowania? Daig miliony urlopowiczdw koreystaia z preyceep kempingowych

, 7 powody

Zauwawsmy: istnlefy na sSwiecke dwa bodaf ghdwne rodzaje wedrowuni

OPIS: Te dziwne konstrukcje na dachach domadw sy motywem
rozrywki | 2a chlebem,

charikterystyernym dala architeknury owyveh czasome. Nie spotykamy
ich anl dawnie|, ani po7nic). Prawdopodobnie ustawiano jo w celach
dekorcvinych

madmiaru | z powodu braku pleniedzy;
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COPls

Woowyeh czasach, kiedy problema
criowieka dopiero zaczynaba sie rozwigd, elementy, Ktdre widzimy
na zdeon. shuzyly do budowy ruchomych, przenosnvch rzeib,

Ka estetyki otoczends

organtzup

OPIS; W XX stuleciu rozpoczal sig rozwdj turysty ki, Oto widok typowego
dla tych ceasiw hotelu,

Archiwum Zdje¢ Dawnych nrinw. 26 132

OPIS

Istnarps rozne haposesy e temat tego. oo o ludze rob, Zadna gednak
foc sk e Ant wanpodno. Byl w ks devny awyeziy, kion
ey rarsiknyd

Archiwum Zdje¢ Dawnych  nr inw. 26 136

OPIS: A 2D nie posackiby dotad ani pdnego zdiecta, kdre pokazywaloby
Pk wygladaby wowezis kuchnie w mieszkantch indyvwicuainych
dotkliwa luke w v zakresie

T'o zdjecie wypet

QPIS

Archiwum Zdje¢ Dawnych  nrinw, 26 133

Zdeose pradstuwin scenke charakervsiyezna dia komunikacy

maxerkxr w A\ wone

Archiwum Zdje¢ Dawnych  nrinw. 26 125

OPIS: Coca-Cola byk nupojem 7 orzeszkaw ziemnyeh, bardzo populivnym
w XX wine Zdigcie przedstiwia scienmy reklome tego napoju

Archiwum Zdje¢ Dawnych nr inw. 26 134

szeze prymiywnyeh modeli.

nicnych w owych czasach, dosyd |
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Ors

o Khetlys
czlowlekowi na tererawcch suchych i pu e 2yja tylko

w trzech rezerwatach nia Swiecie
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Demiurg domu e T Y
Ruzem 2 tebrakaml mumudskimi preywedrowaly do Reeczypospolitej shumsy z folil, tek-
wry | innych $micct. Ale pray calym okropieristwic bud kleconyeh 2 adpaddw, bywa
w nich mo#e coé mnlej odpychajaoego, ni? w naszych higienicznyeh blokach z betonu:
scidle) previegaja do ciata!
Geyz architektura fest rodzajem ubrania; dom to muszla lud
phaz najlcpicj *, polski “dom”, wywodzl sig
"} Tak naprawde byvioby
nie wanosily swoje stedziby?

. W opraveodzie Kaddy

am sabie robi musele... Lacirskl ©

fem™ “budowad, tworzye” (“demiurg
wilyhy rodziny czy wspolnoty s
1 urbanistyka jest odbiciem zerwania osobistych wigzi celowieka
. na rzece ich zhiurokratyzowania ¢zy zmerkantylizowania

Zdehumanizc

Z e

“Plaszcz otrzasnal z deszczu..
Oerywiscie ludzkoéé nic innego od miliona lat nic robl, tylko prabuje sie wihasnic o
shemi oderwad. Z poczgtku wepinalismy sig na 1lce; paéniej home erectus skonstruowal
wymarzony seroplan. Kledy odleci do pwinzd, napotka pdzies moze preyrode, w
sie nie umient.. W miedeyezasic pigtrey piramidy, zigguraty, wiede Babel, Eiffla,
oly, wnadziei spotkania na ich czubku jesli nie Boga, to
mode nadez “label", “Bab-ilu” znaczy “brama Boga®, Rosyiski OPIS: Wirod wielu rozrvwek, rozpowsz
Patae Rad, zaprojektowany przez Borysa Jofuna w latach 30, miab miec rzem 2 pom-
nikiem lLenina na dachu pot kilometra wysokosci (dwa warszawskic Paface Kultury)
Smiierd Stalina prererwala rozpoczety budowe.
Stalin mial swolch Jofanow, Hitler - Alberta Specra, Bolestaw Bierut - [drefa Sigalina
Bicrut sum lubil uchod: hitekua; owezesny poeta przypisal mu autorstwo wigjl Archiwum Zditf Dawnvch nr inw, 20 140
warszawskiego MDM d

| wiezowee, fwieckie kodc

sehnionyeh w XX stuleciu,

poznie] calkowicie zapomnianych, wymicnid mozna tzw. karuzele

Pawyiej typowy obiekt tego rodzaju

C R

Plaszcz olregsnal z deszc
02,

teraz trzeba dalef,

y robutnikéw do dradmicsein
i,

szu Sigaline

o mokrej, wiosenne] ziemi

powali do wozu szedl

wprowadzir
Mitrs

thorw

1 mysl o MDM

na budowie trasy W-Z"
(Andrzej Mandalian, MDM)

cioletni pleot odhudouy Warszawy Opasly katilog

szedh w roku 1951

Tak powstal

Nagwiskiem Bieruta ozdobiono Sze
plandw | rysunkow perspektywicznych pod takim wiasnie rytulem wy

Civitas dei
“Wprowadzmy robotnikéw do srodmiescia’, mowi poeta: “Srocdmiescie” jest ey
wiscie figurg prometejskicgo raju. Socglizm wiersyl w mozlinose kreowania, czy odno-
e rozwodem (ndywiduum ze “wspdlnoty prer

OPIS: W "epoce telewizji® ogladanie programow telewizyinych bylo

najhurclied rozpowszechnionvim sposobem spedzania crasu, PoZniej

wienta czasu preed Upadkiem (tzn.
wotna™ b W oraju architektura jestwia
stworzony jest do mieszkania z powietrza | éwiath. Mieszk
to przesqed Architekiura, wedlug el Strzemirisklego, wis
- czyby wige nie powinna znlkng¢? Zniknad juko widoczny 2espdd byl 1 plasz-
coven, roztopié sie w Swictle | powietrzu, otworeye si wszystkim stronom Swiata”
in Pravbod, Zapiskl bez daty, Warszawa 1970)

dwie niepotrzebna,; inny pocta mowi k. “Cal wiek
Jie Jako przestrzen zamknicta, telewizie wyparty doskonalsze sposoby przekasywania informacgl

2 komponowad przestrzen
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Soc-bantustan
Streemifiski byl jak windomo filarem zaloine] w Lodzi w roku 1926 formacii “a.r.
arystéw rewolucyjnyeh'). Wspoledzialal tez 2 pokrewnym “Blokiem” | “Pragsensem’

sarcla polski odeisnela na kmju pigtno o wiele bardziej dotkliwe,
2e prayseto jef dhuzej funkconowad. Realsc
o reke z “realnym socjalizmem”, forsujy - c6izby innego - “osiedle”, torme bantustunu
geego wyeliminowad miasio z jego mieszczanami, glowng klasa polityczng cdemo-
kracji. Pravbos chee za Strzemifiskim ~zanneszkad w Swietle™., Seczegdlng mrzonke
zaproponowata Necawangarda w roku 1967 na wiedenskie] wystawie "Desin 20007
aglyda¢ mozna byio mun, ampulki z rdénokolorowymi tabletkami, gwardantfacymi
okreglone omamy przestrzenne

o wojnie Awar

anizeli socr jaligel,

, chochy diaego

“Dzielo otwarte” i kult ruin
Moda pogania modg: nicjeden sada, 2e uz 1 postmodlernizm jest d
“Spoleczefistwo otwarte” zad “dzels otwartego” - i stad zapewnc zd potreehowsnic na
eklekiyzm. W Polsce postmodernizm w wydaniu ludowym sprowadea sie do “luce-
kow Karwowskiego™ (z telewizvinego Czterdzestolatka). Trzeba jednak pow ez
#¢ koniec Awangardy zaznacza s u nas rowniez nawrotem do rodzimego sivlu
achecks - tradycyiny dom klasy obywatelskie) - byl moze OPIs:

j starodwiecki...

L

“dworkowcgo”, Dworek - Wick XX przeszedl do historii jako epoka pochoddw | manifestacii

jedynym polskim wkladem w dzieye architektury e, Palace, zamki, koscioly
i kamienice mieszczaniskie wymyslali dla nas gldwnie Wihosi | Niemcy
Niestety: palska architektura nie dopracowalka sie jakos nigdy antysty odpow lajuceg

murycene] wielkoscl Szopena, poetychie) - Mickiewicza, albo malarskie) « Mateiki,
Mulczewskiego, Giervmskiego

Moda pogania mode: W $wiecie rzeczy jednarazowego udytku | pivrotechnicsnego
termoryzmu nastaji czasy “dekonstrukeyjne”... W sztukach plasty ziyeh Furopa uprawiabi
Kult ruin dwa razy w nowozytnosei: w XV wieku, prred Rewolucjs Francusky, | na
poczatku XX, pri rksistowskich oraz wyhuchem | wojny Gako Towizm,
kubizm, futuryzm - symbolizacie obiekni pomszonego, zdckomponowancgol
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ot 1T

ol seri re

Bez cudéw?
A zitem dekonstrukcjonizm, Reeczywiscle: caly glob, nase wspalny dom, jest dzis
wstyd powiedzied - jedna 4 bomby. Naszpikowany jadrowo, czeka na nacisniecie

Sy tacy, co wierza, Ze sig jednak nie slekomponujemy. CoZ, z widrg jest
Fawsze o samo: credo quia absurdum. Tzw, redukcje arsenatow obejmuiy jakies nikle
procenty gigatonowej caloscl. Zatem: bez cuddw

1l progu Trzeciego Tystaclecia wypada mysled w skall kosmicznej.
skali mozliwe jest preeciez pocieszenie. Ot nowy Kopernik - znow Polak! - Aleksander
Wolszezan, mmieszkaly w Stmanach Zjednoczanych, odkryt istnienie planct poza Ukladem
Stonecznym (w16 tegorocznym numerze tygodnika “Sclence” porwierdzono owy
rewelacic), W same] nasze] galaktyce jest 200 miliarddow gwiaed, teraz ju2 nle ma
nych przez fvwe (praymajmnie] W czesci) satelity. Kiedy my si¢

Lece whisme w i)

&

4 c =

watpliwoded, 2e obie
‘zdekonstrunjemy”, inne myshice istory bedy moze tworzyly architekture (migdzy OPIS: Posi
innymi)... Dzid mosna 2ywic co do tego cathiem powaine nadzicje.. ]

wmy pewna llos¢ podobnych adied Judai zuatakowanych

as driwng, nie #rung nam, cpidemie,

Arehe 3?2
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/

- Gdy w 1991 1., w konkursie na “SCISEE CENTRUM WAR-
/ SZAWY" zakwalifikowano mojy prace do grupy “niezauwazo-

nych”, pomimo iz spetniata warunki konkursu, a nagrodzono

wylacznie prace z tymi warunkami niezgodne, zdalem sobie

' sprawe, Zze wziglem udzial w “grze bez regul”. Jury przejelo sie

widocznie wskazowka najpopularniejszego dzi§ meza stanu

o tworzeniu regul w marszu, zaleznie od sytuacji, rzeklbym

B4 f dialektyeznie. Podobnie rozstrzygnieto kilka innych konkursow.,
migedzy innymi na POMNIK ARMII KRAJOWE]. Rozumiejac

) i wszystkie polityczne, taktyczne i praktyczne uwarunkowania

tak waznych decyzji, trudno mi jest jednak dobrowolnie zgadzac

' 1 si¢ na zwigzany z nimi niebyt artystyczny, tym bardziej, ze

i ) wynika on rowniez z calej mojej - pozal si¢ Boze - kariery

] ! zawodowej, sprowadzajacej si¢ do dwudziestu trzech lat ukry-
i tego bezrobocia w panstwowych biurach projektéw i czterech

lat bezrobocia jawnego.
W 1967 r., wraz z innymi studentami, zostalem zaskoczony

C Z i I I wprowadzeniem pelnej odplatnosci za studia, a wige w moim

przypadku prawem dziatajacym wstecz. Zupelnie na to nie

-~
przygotowany, dowiedzialem sie, Ze bajoriska sume moze
zastapi¢ nakaz pracy, rOWNOznaczny z rezygnaciy ze swo-

bodnego decydowania o swoim losie. Wezesniej ukoriczylem

”~

Liceum Plastyczne i mimo wszystkich uciazliwosci studiow
I PLACOW politechnicznych czutem si¢ artysty. Po szkole artystycznej
uczelnia techniczna byta kublem zimnej wody na glowe, szkétka
niedzielna i obozem pracy przymusowej jednoczesnie, ale nakaz
pracy i perspektywa bezterminowej zaleznoscei od biurakratow

o jeszeze gorsza perspektywa dla tworey.
e Przedhuzytem wykonanie dyplomu i poszediem do pracy, tym bardziej,
#e méj promotor - prof. Ostrowski, po wygranym konkursie na wyspe
Tranchetto, wyjechal do Wenecji, a jego nastgpca - prof. Skibniewski
w ogole nie mogl zrozumie¢ o co mi chodzi. Dla niego dyplom - to
szkolne zadanie, wykonane wedlug wyuczonych regul najlepszej na

swiecie, polskiej szkoly urbanistycznej.

Pomyst rozpoczecia pracy przed ukonczeniem studiow byt
pewno nie najgorszy, posiadal jednak jedna dokuczliwg wade.
Wykrecanie si¢ od realizacji wytycznych partii i rzadu pociagato za
soba przykre konsekwencje finansowe. Towarzyszyly mi one odad
w calym moim zyciu osobistym i zawodowym, stanowijc zywe za-
przeczenie oficjalnych danych statystycznych.

Ostatecznie obronitem dyplom u pani prof. Heleny Syrkus, prze-
mykajac sie szczesliwie z wielkimi papierowymi makietami pomiedzy
bieganing oddzialéw milicji | demonstrantow. w owcezesnym trojkacie
bermudzkim placéw: Zbawiciela, Konstytucji i Jednosci Robotniczej. Po
dyplomie, razem z rzezbiarzem Pawlem Freislerem wygralismy konkurs na
neony D.T. "CENTRUM" w Warszawie i poznalismy jednego z juroréw -

Ludwika Borawskiego. ktéry zaangazowal nas do wspdlpracy w swoich
konkursach wiederiskich.

W pozniejszych latach Mekka artystéw okazal sie Elblag i Galeria EL
prowadzona przez Gerarda Kwiatkowskiego, a owocem tych kontaktéw wys-
tawy i publikacje w wydawanym przez niego “Robotniku Sztuki”, a nast¢pnie

happening pt. “Architektura Niemozliwa" w tzw. Muzeum Zero - galerii pro-
wadzonej przez Pawla Freislera przy Krakowskim Przedmiesciu w War-
szawie | powtorzony nasiepnie w zmienionej wersji w Podkowie Lesnej,
a takze udzial w Sympozjum Form Przestrzennych w Ustce w 1972 1. i, za
sprawa Wiodzimierza Borowskiego, w wystawic architektury intencjonalnej
- “Terra - 1" we Wroctawiu w roku 1973, Zaowocowalo to dos¢ szezegding
postawsg wobec konkursow architektonicznych w przysziosci. Tak wige
praktycznie cale 23 lata ukrytego bezrobocia w paristwowych biurach
projektéw oznaczaly uciazliwa schizofreni¢ najpierw pomocnika,
4 potem samodzielnego wyrobnika w jalowej pracy biurowej
1 architekta niedzielnego na swoj wylyczny uzytek.,
Po to, aby to jako$ wyrazic i przedstawic, wpadlem na
pomysi takiej oto prezentacji whasnej twor-
CZOSCL
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WPROWADZENIE

A
SWIATYNIA - DRZEWO ZYCIA
I nagroda w T BIENNALF ARCHITEKTURY w Krakowie, poswigconemu
architekturze w naturalnym srodowisku czlowicka. Zaprojektowatem arke.
pograzong w metnej wodzie zalewajacej caly $wiat a2z po horyzont. Nad
arka znamicnna chmurka i tecza pojednania ze Stworca. Fasadg wypelnia
scena 7 Ksicgl Rodzaju, bedaca najkrétsza synteza historii ludzkich zhudeen

B
CZARNA SKRZYNKA

Praca na 1l MIEDZYNARODOWE BIENNALE ARCHITEKTURY w Krako-
wie, zlozona z 2 ram drewnianych grubosei 10 am kazda, oddalonych od
siebie 0 80 cm, tak, zeby widoczna byla zaréwno ich strona zewnetrzna
- syntetyczna, fak i bardzie zlozona wewngtrzna. Tematem biennale byl
“PLAC SRODEK MIASTA", 2 moji odpowiedziy Plac Zbawiciela i ogdlniejsza
interpretacia relacii przestrzennych pomicdey sacriem i przestrzeniy
zurbanizowana. Skrzynka zawieszona bylaby nieco skosnie na cienkich
drutach, na wysokosci wzroku. Pod skrzynka, nad rozsypanym pigmentem
10 cm -

- na Wys stuluczona szyba zbrojona

C
KWIATEK DLA OJCZYZNY
Syntetyczny rysunck schematu ekspozycji w formie kwiatka dla Ojezyzny,
z opisami 8 pol zewnetrznych - jako platkow 1 pola wewnetrznego - jako
srodka opisanego przy lodyzee.

Reszta ekspozycji kolejnych 9 placéw zgodnie z chronologia.

1
POMNIK WALKI
0 WOLNOSC I NIEZALEZNOSC NARODOW
na placu przed ratuszem w Mediolanie
Rok 1971
Zaprojcktowalem przejécie piesze srodkiem placu z urnikietem pomiedzy
2 kraterami i wiazdami do podziemnego parkingu. Z kraterow wydobywal
sie clym, 2 urnikiet wprawiat w ruch rzezbe - mobil o konstrukcil sztywno-
wiotkiej. Kazdemu polozeniu clementéw podporowych, odpow indato jedno
nieprzewidywalne polozenie wszystkich pozostalych. Poszezegdlne segmenty
skrecaly sig, piely w gére, lub walily w dal, przenikajac 2 dymem unoszacym
sie z kraterdw, Taka osobliwa wizja wolnosd, upatrywane| w technive i znie-
waolenia owym zauroczenicny, wspdlnym krajom bogatym i biednym, demo-
kratycznym | totalitarnym. Plansze 2 uszanowaniem zostaly mi preystine
7 powrotem. Jedyny to taki wypadek w mojej kanerze konkursowei.

KONKIRS NA SAD NAJW Y W OWARSZAWTE

2

POMNIK SPRAWIEDLIWOSCI
na Placu Krasiriskich w Warszawie
Rok 1972

Postanowilem sprawdzic ambicje artystyczne w zwykiy
pragmatycznie traktowanym konkursie architekronicznym. Istatg projekiu
Iwvia szklana kostka 7 rozrzadem komunikadii, zlokalizowana pomiedzy
zespotem betonowych pylonaw sal rozpraw i budynkiem biurow
Wehodzac do budynku, kostke przenikato sle uniesiong na palpigtrze
kludka ponad prostokatem specjalnie hodowanej trawy wewnatr?
budynku, ziclonej przez caly rok. Opricz wymienionych kontrastow
szkta 1 betonu, oraz trawy | martwe] materii, istota projektu byl kontrast
statecznoscl pylonéw 1 dekonstrukeji czesci biurowei, ktara osiggnatem
preci skosne sciany i{um NOWE, IWorzigee polgZny nawis nad ])]uut"m iucie-
kujace w glab zabiegi klatek schodowych, rozpigtych na poprzecznych
scianach betonowych. Oczywiscie latwo mi dzis te koncepee przeko-
nujico opisad | przedstawic wobec ogdlnic znanego i Zrozumialego pojg-
cia dekonstrukeji w architekiurze

m | niestery dosé

3
POMNIK ODRODZENIA
na placu przed ratuszem w Elblagu
Rok 1973
Razem z rzezbiarzem Pawlem Freislerem postanowilismy przedstawic
ostalecznie 2 wersje projekiu: on swoja koneepeje betonowcj plyty wypcl-
niujigce] szezelnie zakres opracowania, juko carte blanchedla praysztych
pokolen, ja tg sumg plyte 7z zagospodarowanicm je elementami 5 Zywio-

low: powictrza, ognia, wody, ziemii czlowieka, ktory wiasnie raz jeszcze

e swoja wlasciwosc, znamiennyg dla calego XX wieku.

iAW

4
POMNIK POLSKIE] DROGI
na Placu Kazimierza Pulaskiego w Warszawie
Rok 1982
Istota koneepdji fest promicr swiatls padajacy na plac od strony polud
nivwe], oswictlajacy omege i tragiczne rozdwojenie polskici historii. Na
prawo rozjechany na nzy wyscepki Plac Unii Lubelskiej, na lewo para-
doksalna i przemvkajaca chylkiem ulica Waryriskiego. Za Supcersamem,
rozszerzone| O czes¢ podziemny.
polaczonag 7 przej$ciem podzicmnym, gmach o architekturze scalajgcej

o hy¢ moze zmienionej funkeji

zagrozona jednosc narodu i spoleczenistw, 1 dookola placu o wyraziste]
formic przestrzennej, w miejsce dzisiejszego rozijazdu, ujawnmenic

ogromnej rezerwy terenu pod proponowany rozbudowe Uniwersytel

Warszawskicgo.

IV BIENNALF FORM PRZESTRZENNYCIL W FLBLAGL

PRACA DIYPLOMOWS

KONKURS NA MU

UM SZTUET W SKOPIF
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5
POMNIK ZMARTWYCHWSTANIA
na Placu Zbawiciela w Warszawie
Rok 1987
Z chronologii wynika centralne usytuowanie tego pomnika wsréd 9 pre-
zentowanych. Inna rzecz, ze zdefiniowanie ostateczne formy trwalo dhuzej
i weig? jest otwarte na ewentualng wspolprace licznych artystow, kidryeh
by¢ moze przedstawiona koncepcjs programowd, przestrzenna |
artystyczna, zainteresuic takze w przyszioscl, juz nawet po ewentualnym
rozpoczeciu realizacji. Koncepeja byla probg odpowiedzi na haslo 11
MIEDZYNARODOWEGO BIENNALE ARCHITEKTURY w Krakowie - pt,
“PLAC SRODEK MIASTA™ i rozwinigta zostala nastepnie w konkursie na
Pomnik Armii Krajowej w Warszawie. [stoty koncepeji byto wykorzystanie
wszystkich zaszlosci tego placu, albo inaczej mowiac uczytelnienie ich

6
POMNIK PANA TWARDOWSKIEGO
na Placu Mieszczariskim w Krakowie
Rok 1989
[If BIENNALE ARCHITEKTURY zorganizowane zostalo w szczegdlnych
okolicznosciach. Oczywistemu juz zwyciestwu opozydi towarzyszyla réwnie
oczywista Katastrofa gospodarcza, recesja | zasto). Kontynuowanie w tych
okolicznoseiach imprezy architektonicznej byto aktem duzego optymizmu,
M6 Zartobliwy stosunek do imprezy byl proba ujawnienia owego pari-
doksu briaku prawdziwych mozliwosci dziatania dla architektow, w warun-
kach pozorne| weiaz i ograniczonej wolnoscl, tym razem z prozaicznych
wzgleddw ekonomicznych. Wybralem istniejacy weiaz jedynie na papicrze
Plac Mieszezatiski z zaprojektowana | prawdopodobnie nigdy nie zrea-
lizowang zabudows, autorstwa slawnych krakowskich architekiow - post-
modernistow i zaprojektowalem na nim POM-

ukrytego sensu i znaczenia. Isiniejace szyny

ramwajowWe rozZindjy proponowiny Czworos- NIK PANA TWARDOWSKIEGO, ktorego ulica
cian granitowy - symbol absolut, ktéry odtad POMNIK o znajduje sie w poblizu. Bylby to kieliszek do
trwa w calosci juz jedynie w naszej wyobrazn 4RF2 ."?ftgl DLENTA szampuna, z ktérego wyplywalaby kaskady
Z4 jepo dalsze istnienie jesteSmy wiee odpo- Qgﬂ‘d.sk v & = jaza waoda do stop kapliczki uformowanej w scia-
wiedzialni osobideie. Istniejuca dysharmonie \1.9"'0%‘;% g ;,f- _‘g‘-\:’ nie oporowej zasiekow do przechowywania
nowej i starej zabudowy placu, przeznaczone| i © WOLlkosg Gl & U & na budowic piasku i zwirdw roznej frakcji,
pierwolnie. przypomnijmy, do wyburzenia, \‘4' s f'?d "_ﬁc‘ 280A Ty, przed ich potaczeniem z woda i cementem,
podkreélajy i ratujy jednoczesnie, 2 clementy gs’.fgm ¥ qg\a'ﬁ‘* ‘?00 oraz wymieszaniem jako masy betonowe| do
w dekonstrukeji, uformowane w Scianie o s, 1' % budowy. Oprécz tego, oczywiscie zgodnie
kurtynowej e szkla lustrzancgo, ze skosnym A nf:"*’(’ g z warunkami konkursu, zaprojektowalem
spietrzniem bryl, czesciowo wykorzystanym kp = TS ::p-arvo& 4983 1 wiele konkrernych atrakeii dla mieszkancow,
uzytkowo. Ismiejaca szezerbe w zabudowic s ‘.g,j::f if""!‘} ’6;,( & "-.’)(3 takich juk muszla koncertowa czynna latem
wypelnia plomba, przedivzajaca o jedno pregs- d? 19a¢ é‘? ) L, J"L R c 4;&0 i zima, kicdy plac zamieni sie w lodowisko,
o zabudowe powojenna | dostepna 2z ist- & ,; ffi} e o kioski z napojami | grami planszowymi o figu-
niejace] klatki schodowe). Znaczenie istniejg- ;f 5 UE '%A rach plastykowych naturalnej wielkosei, teren
cych relikiéw zabudowy przedwojenne pod- a 5‘ TF BT T | zabaw dla dzieci itp. To wszystko, jako spel-
Kreslg i harmonie zeszpecony Lymczasowym éf & % 'ZC- nienie warunkdw konkursu, w kwdrym me
wykuszem Metodystow przywracy 3 azurowe 5‘,992 S o 1g94 B | wziglem udzialu i ktéry posluzyl mi jedynie
krevze witrazowe metalowo-szklune. Ruch 5;.9;;3 g 7 | jako zartobliwe tho do spektaklu, kdry cheda-
pleszy w rejonie placu usprawni i wzbogaci "‘5,193? fem rozegrac. Oz pod makiets umiescilem
przejécie podziemne w kszalcie lezacego cao- =z tron architekta-rwarey z jego papicrowymi
wicka 2 rozkrzyzowuanyni ramionami. Mimo f‘q (-‘ atrybutami wladzy, pod tronem - kaluzke
niewielkiej, # koniecznosci, wysokoscl praejs- % A0 z blekitnego pigmentu, przywotujgcy na mysl
cia - 3 m, te metafore poglebi odcisk twarzy = granice wolnodci architekta, a nogi tronu
widziany od srodka, z lokalnym poglebieniem umiescilem w plastykowych pojemniczkach

przestrzeni w rejonie glowy do 7 m i podob-
nym poglebieniem w rejonie serca w ksztalcie przedwojennej Polski
podzielonej pomigdzy okupantéw na  kawatki administrowane mieza-
leznie, ale ciggle zywej L niepodleglej do 1945 1. jako Polskie Parfstwo
Podziemne, Owe kawatki lezalyby na réZnej glebokosdcl, sztucznie
powiekszajac przestrzennosc podziemne] czgsci pomnika. Calose lezace)
postaci, jak grupa Laokoona otoczona bylaby wezem korytarza, w punk-
tach stycznych dostepnego przestrzelinami licznych otwordw ujawnia-
jacveh jego martyrologiczny ikonografie. W przejsciu - starannie odrwo-
rzony, okupacyijny trumwaj, z osobnym pomostem dla okupantéw i oku-
powanych, oraz stojice, biegnace i lezace pos-
.‘—gﬁé tacie naturulnej wielkosci, ilustruface okupa-
L S cyjng codziennos¢. Sufit przejécia pokryty
) polichromiy przedstawia niebo ze smuga zes-
trzelonego samolotu i czaszg spadochronu
7 kiwajgca sie laleczka skoczka. Niebo o, w kil-
ku migjscach, jest brutalnie rozdane, ujaw-
niajgc w skoénie ustawionych lustrach dekons-
trukcje architekrury placu, oraz twarz Zbawi-
ciela, Otaczajace plac tarasy nad arkadami,
dostepne projektowanymi schodami zew-
netrznymi z poziomu chodnika, ularwiatyby
kontemplacje glownego elementu pomnika,
ktérym byltby wspomniany catun Zbawiciela,
uformowany przestrzennie z blachy stalowe|
i podtrzymywany przez dwie postacie zolnie-
rzy Armii Krajowej naturalnej wielkosci, ale
na wysokich szezudlach, fak w ulicznym tea-
trze - paradoksalny, ale optymistyczny sym-
bol palskiej historii.

1 NAGRODA W KONKURSIE
NA DT CENTRUM

KWIATEK DLA OQJCZYZNY

po masle roslinnym © skrepowalem linka ta-
ternicza, niczego przeciez nie krepujac naprawdg. Na planszy natomiast
moznaby w zamierzonej ekspozycji umiescic zachete dla widza, aby mocy
Pana Twardowskiego weielit si¢ na chwile w architekta-tworee | zrobil
sobie zdjecie z rekwizytami krola lub blazna, do wyboru, Réownicz dia
zachety - duze barwne zdjgcia autora w owej podwaojnej roli.

7
POMNIK DYNAMICZNYCH PRZEMIAN
na Placu Normana Daviesa w Warszawie
Rok 1992

Plerwszym przejawem dzialania nowych whadz samorzgdowych, bylo
zorganizowanie konkursu architektonicznego na tzw. “SCISLE CENTRUM
WARSZAWY" | préba uporania si¢ z kontrowersyjna spuscizng przeszlosci.
Pozostawiono sprawi otwartg stosunek do PKiN, ustalajac jedynie wa-
runki zabudowy na pozostalym terenie opracowania, ze wzgledu na
istniejace i projektowane tunele Metra 1 linii Srednicowej. Nie wdajac sie
w szezegdlowe omawianie koncepcji architektonicznej, wspomng jedy-
nie, ze wykazalem ogromna chlonnosc terenu, bez rezygnadji z naj-
wiekszego placu w Europie, co nie musi, ale moZe przeciez okazac sie
wartoscia w czasach, kiedy o wartoscl trudno, a ta nic nie koszuje,
forma bowiem, o czym zapominaja czesto nie tylko politycy, ale rowniez
architekei, nalezy do zjawisk najlatwiej poddajacych sie obrébee, Istoty
koncepcji plastycznej natomiast bylyby proponowane “lawice zlotych
rybek” skierowane do i od chrzcicinicy poprzez na wszelki wypadek
odpowiednio obszerne ucha igielne. Zart z powierzchownych i krétko-
trwalych deklaracii religijnych, nie popartych prawdziwym przezywaniem
i weielaniem w zZycie swoich pogladéw.

ARCHITEKTURA METABOLICZNA W KONKI TR’SIF,]APONSKIM
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POMNIK STANISEAWA WYSPIANSKIEGO
na Placu Biskupim w Krakowie
Rok 1993
Program V BIENNALE ARCHITEKTURY wydawal mi si¢ na tyle prze-
konujacy, ze postanowilem wazigé w nim udziat w jego czesei konkur-
sowej. Zatytuowalem swojy pracg - “OGROD, MUSZLA, 9 FALA" § zu-
proponowalem pijalnie wody mineralne] pod nazwa “ZLOTY ROG
i kawiarnie na duchu wymaganego w programic konkursu parkingu
pietrowego pod nuzwy “CLAPKA Z PIOR", wprowadzajac w ten sposob
na smutny i dos¢ nijaki Plac Biskupi “Teatr Ogromny” Wyspiariskiego
Pontewaz pietrowy parking umozliwil ograniczenie parkowania na placu
do kilkunastu stanowisk, podkreslitem ten Fki [
trawnika, 7z wyraZnie zaznaczong dziewiaty fula. Niejako w poprzeg tych
fal, rozchodzycych sie od terenu ogrodu klasztornego, plyng 2
nadnaturalnej wiclkosci lwy, ktdryeh kamienne glowy unoszy sig¢ nad
posadzka placu w rejonie pijalnt. Pijalnia ma rowniez architekiure

istym uksziahowaniem

kamienna - surmacka, mimo niecodziennego w tadycyinej architekturze
reutu w ksztaleie muszli. Z sarmacky statecznoscia | pozorami
dlugowiecznosct, podkreslonymi dodatkowo ogrodem kwitnacych rdz i
glogaw na dachu, kontrastuje lekkl, zsuwany w razie potrzeby daszek
letniej czesci pijalni. Kawiarnia organizuje caly fasade parkingu
wenvkalnym rozageciem pomigdzy 2 klatkami schodowymi, zamknigtym
od gary obszernym lukiem, wypelnionym sciang kurtynowa. Po bokach,
przed fasady ustawione sa azurowe konstrukeje masziow i kolorowych
listew z PCV. zarastane stopniowo pngczami dzikiego wina, Na dachu
obok kawiarni ciemna zieleri ciséw | wielkie kwiaty, a powem lekka zielen
magnolit. Pod dachem, w wielkich donicach 2 ogromne araukarie. 7
tarasu widokowego kawiarni - panorama dachéw i wiez Starego Miasta

9
POMNIK POLSKIEGO PRZEDMURZA
na placu Sw, Floriana w Warszawie
Rok 1994
adkad pamigtam - jedno z bardzicj mnie irytujgeych miejse w
Warszawie. Trudno byloby cdnak wytumaczy¢ dlaczey
powodem jest to, ze pickny przeciez kosciat i pozostide budynki stojy
Pomyst pomnika rodzil si¢
- obecne modzie na kioski nu

lest to -

10, Byd moze

abok siebie bez Zzadncego odniesienia
stopniowo | jak sadze wychodzi naprzeci
placach, ukryte jednak w mojej propozycil pod walem ziemnym, jedno-
czacym architekrure placu i kontrastujgeym z wentykalizmem kosciola,
kidrego strzelistosc bylaby prece o jeszeze bardziej emocjonalna, Jako
program proponuje przestrzen klubows pokiczony ze sprzedazy wysokiej
wartoscl artystycznej dewocjonalidw religiinveh 1 narodowych. Calosc,
bye moze nawet kilkukondygnacyjna, z ewentualnymi warszuatami rze-
miosta artystycznego, pokryte bylaby warstwy ziemi, tworzge lagodny
wrgdrek od strony trasy mostowe), otwarty od strony Kosciota.

RKONKURS NA POMNIE W MEDIOLANIE

ANTROPOLOGIA MIASTA
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Krzysztof Lipka, ur 1949 w Lodzi = Ukorczyl Widzal Teari |
Dryrypowania PSM 1 st w Warnszawie ldyplom 1971 « Studicwal
historie wa Uniwersytecie bddekam oraz na Uniwersytece War
seawskim muzykologie (dyplom 1979 b prol, Zaofi
sztuki ldyplom z architektury neogotyka w 1985 u prof. Tadeusza
5. Jaroszewskiego) « Od 1975 redakior Prograrmi 1 Polskiego Radia,
auter licznyeh audyeji i shachawisk liemcko- muzycznych, Glowne
cykle na antenie Programu |Ii; "Muzyczne kariery karonowanych
71, “Beethoven - whad
3, “Mistrzgawie lran-

Lissyl it historie

TARC| W muzyee” |
Szgu” (1977, “Kieisleriana® (1978-197
cuskiego baroku™ (1982-1987), “Pamigtniki muzyczne” (1958
194913, “Harmonia mundi | 1988) * Inicjator « wspolaabosyciel
Radia BIS, 1994 » Aulor blisko setkl (nie liczqe prasy codziennej)
szkicdw, esejdw i artykuldw 2 2akresu saoki §kulury © Publibowal
imin, w “Akcencie”, “Enigmie”, “Filhamonii”, “Fimm
“Kulturze”, “Kwartalniku Filmowym”, “Literaturze”
“Ogroddzie”, "Pielgrzyvmie Polskim
Marzeniach”, “Ruchu Muzycznym”, “Sturdiu”®, “Teatrze™ “Tu i T
w gazetach "Nowy Swiat”, "Nuwa buropa”. “Express Wiecrony
Autor katalogde wystaw malarsiwa wspitczesnego (lan Dobkowski
Lukasz Korolkiewicz, shaw M, Maciejowski, laeef Tomeryk, Anna
Ziaja) # Jako prozaik debiu w Twdrczosc™ w 1983 = Czlonek
Stowarzyszenia Hislorvkdw Seluki, 1991, sekretarz Zarzadu
Oxebelriatu W, wakiego, 1994; Stowarzyszenia Pisarzy Pulskich
1993, Stowarzyszenia Aulordw ZAIKS, 1993; crlonek-zalozyeisl
Fundacii Przyjociol Raclia, 1993; czlonek-zalozyciel Siowarzyszenia
Artystycznegn PR ARTE FUTURA, 1994 » Nagrody:
konkursie “Pro Musica” Budapeszt 1977; Prix Musical de Radio
Brno 19682, 1987, 1991 ; Nagroda Indywidualna | st Prezesa PRITY
1983; Zhoty Mikmofon |992 « Kagrki: opaw
fletemm®, MAW, Warszawa 1989; basn “Lau
Brawo, Warszawa 1990 (4 kasctyl; wiersze
Stuthio, Krakdw 149492: powiedd filozoficzna “Pensjonat Barata
Unia Wydawnivza CAK |, Warszawa 1993; nie wydana ksigz
“Marsylianka: historia, budowa i znaczeme Pivsni Bujowe| An
Renu”

“haz 2 Fewum”
“Migsigczniku

Literackim” Podrdzach |

ragroca w

Zamku Godsin
“Usta i kamien”, [

Rys. Zhystaw Macivjewski

Thord Norman, ur, 1949 » Sweia: 197281 w Konsttackskolan Siock-
malarstwo, Komnstackskolan Stockhobm - Widelal Form G
ficzrych i Fotograiii, Dramatiska Institutes Siockhalm - Film 1951 ¢ Rysow.
nik, grafik, filmowiec {video) , fotogral - setuka intemedialng =
Wystawy - grafika, rysuriki, fotografia » Pokazy multimedialne =
ial wiestiwalach filmowych np. Sweden Today w Nowym Jorku
"Mya Kulturkvartetten”, kidea
zawa (Warszawska lesie

halm

L
| Los Angeles » Od 1983 celonek grup
miata intermedialne pokazy: 1984 W
1986 Nowy Jork, Huston, Minneapolis INew Music America)
Miemcy, Skandynawia itp. * Wspdlpraca 7 P, Freislerem
Sporadycrnie pracuje w Instyrucie Filmowym w Stockholmie @ w

sewedzkie) telewizji o Ucry,

Munsterbilzen, B

Jacek Damiecki ur 19725 « Absnlw trz Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
{dyplom 19621 Wyckaialu Architektury Polilech Iehyplom 19691 « W latach szedcdziesighych
w Lakhadach Doswiadezalnych ASP wykonywal prace studialne we wspdipracy 2 Lechem Tomaszewskim |
lerzym Sohanem acivwal 1 Shadiahem Woodsem w rakresie koncepe|i architekiury
policentrvcane] (pracownia w Parviul  Warnesze prace s nagrody: 1958
Mindych, Paryz » 1960 - “Powierzchniowo zmsenne prreknycie” ASP
* 1974 - “Makruinst, Plac Zwyosptwa, Warizawa » 1974
B2 - Prajekl na ha Tomaszewskepo ASP-konkurs) * 1987 - Instalacia “Przediuzenie
Caleria Skraypki. Warszawa® © 1988 . Cykl collage v, Belgia » 1988 - Instalacga “Szara Godzina”
* » 1988 - Cyk| murali “Preedhurenis”, Galena Skezyphi, Warszawa ¢ 1989 1rte-
synkeetyzm-topologiczny ™. Galera Skrzvphks, Warzawa » 1990 - “Competition [homede™. Museum of
Maotlern Art, Nowy Jork® » 1990 - Wystawa indhvwsdualna malarstwa, Galenia UFSIA, An

b Ar hatektury \Wr

ki Warszawskie|

rastepe wspdl

ennale

"Forma Ewoluujaca™. |

irszawat, dyplom & wyrddnieniem
=3 wormy topolog aleria MDOM

1ne

HISE

Warszawa
Priestrae

19591 - Koncepreja centrum Warszawy - konkurs® » 1992 . Wyalewa indywidualna malarstwa, Galeria Zapiecek,
Warszawa ® 1992 - Wyslawa zbiorowa “Wanzaasks Debkada Seiuki” - obraz.
* wpolgis "

Jan Kozhiel, ur. w 1955 » Hustoryk sztuks, krviyk, dewenmikarz =
Typoxdok K
- & (O

Wapdlpraca 2 wisloma czasopiumam imomn
lacje®.Satokholm, "Miengcinik Literack® *E
Lkl Czasopisma artysiycsnego THEIECT « W numesze 2 Anché
opublikowal tekst pr.: *Architekiurs jako homoe®

v Setokholme
mo* Malarz,

§449
Sztuk Pigk
crarmn-hiatejl » Zdjec

| prenwsze) lego numeru,

Antoni Chodorowski, ui.1946 w Chodorach = Stugia
Politechnika i ASP w Warszawie » ke, rysonwmik, kary-
Hustrator ksigzek | czasopism

Katurzysta,

* Prave w muzearh w kraju | 2a granicy
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INNA SZTUKA, INNA ARCHITEKTURA...

Przedstawione na poprzednich stronach makroinstalacje Jacka Damigckiego trudno zakwalifikowad do okreslonego kierunku.
By¢ moze dlatego umknely one uwadze autoréw ksigzek o architekturze i sztuce wspolezesnc, Nikt nie zanotowal
w podreeznikach 1k wielkiego widowiska przestrzennego, ktore rozgrywalo sie dwadziescia lat temu na Gwezesnym
Placu Zwyciestwa w Warszawie. Mozna okreslac je jako konstruktywizm. Ale znaczenia, kidrych konstruktywizm unikal, sy
w zbyt oczywiste. Z perspektywy lat mozna zauwazy¢ elementy dekonstrukdjonizmu, zwlaszeza gdy whiczymy do rozwazan
Powigkszanie przestrzestrzeni z 1987 roku | Chmure ku czci piecdziesiate] rocznicy Powstania Warszawskiego. Ale taka
interpretacia bylaby zbyt naciagana. Autor tych dziel nie prébuje wpisywac sic w aktualne nurty. Od lat idzie swy jasno
wytyczony droga, a moze raczej rzadko uczeszezana sciezka. Jego celem nie jest nadazaniem za moda. Wprost przeciwnic,
uwaza, 7e architektura to sprawa powazni Jej istotg jest tworczosc, przezycie, refleksja, modlitwa, zaduma. Najwicksz)
trudnosciy, jego zdaniem, jest nasycenie ukladow prostych poetyky. Trzeba je natchnad, by staly si¢ wyraziste, niezaleZnie
od tego, czy jest to skala mala czy wielka. W przestrzeni ludzkiej potrzebne sa wszystkie skale. Odrzucenie kiérejs 2 nich
jest zubozeniem. Brak dzi§ dzialan w makroskali, a przeciez jest ona stopniem prowadzenia formy ku czlowickowi,
lacznikiem ze skala kontynentalng, miedzykontynentalng, kosmiczng i pozakosmicznil.

Kiedy$ Jacek Damiecki stwierdzil, ze w formie powinien by¢ skondensowany element spirytualny - duch. Brak tego
elementu w przewazajacef czefci produkeii sztuki i architektury wspélczesnej sprawia, Ze jego tworczosC jest inna.
Przekracza wymiar architektury rozumianej w sposéb uzytkowy i dorazny. Jako gatunek dzielo sztuki jest to instalacja. Ale
inna instalaca

W 1983 roku w podkieleckiej wsi, Kalkowie-Godowie, na miejscu, gdzie stoi teraz wzecie co do wielkosci sanktuarium
w Polsce, byly tylko pola. Dzi$ na obszarze ponad dziewieciu hektarow stoi koscidl, plebania, dom Jana Pawla I, dom
pielgrzyma, hydrofornia, herbaciamnia, dzwonnica. Na pozostalym terenie znajduie si¢ Droga Krzyzowa wrazz monumentaing
Golgotq - Martyrologium Narodu Polsiego, kaplice rézaricowe, kaplica Piety i droga betlejemska. To zdumiewajice, Ze tuk
wielkie ztozenie powstalo bez udzialu architekta. W filmie Konrada Szolajskiego pt. Parafia kstedza kustosza, ksigdz
Creskaw Wala, rwérea sanktuarium méwi, ze nikt nie cheial podjac sie takiego zadania projektowego. Ks. Jan Palyga w swej
me i 0 Kalkowie-Godowie Sankfuarium Bolesnej Krolowej Polski na Ziemi Swiglokrzyskiey, pisze, ze nawiazujge w idei
i programie do Lichenia, osiagnieto tu bardziej udane pod wzgledem artystycznym rozwidzania. Wielu znaweow przedmiom
wyraza zasirzezenia, dle istnieje poglad, ze do tak szerokiej publicznosel przemawiajy lepiej dzieln bardziej zblizone w duchu
do twérezosct ludowe, niz do sztuki wspalczesnej. Tak naprawde znajduja sie tu rozwigzania pod wzgledem anystycznym
réznorodne, takze | w charakterze sztuki ludowe, lecz rawniez minimal artu, hiperrealizmu. Pod wzgledem gatunkéw jest
reprezentowana architektura krajobrazu, budowli, abruzy, rzezby, instalacje. Jest 1o wiee dzielo na wskros pluralistyczne, a nie
jest to jeszcze dzieto zamkniete i chyba niepredko nim sig stanie. W tej chwili budowany jest sierociniec dla dwadziesciorga
dzieci, a w przysztosci ma by¢ ich wigcej. Wokdl sanktuarium planowana jest budowa szeregu eremow-pustelni, w kiérych
mogliby zamieszkad pustelnicy Zyjacy na wzor dawnych anachoretéw. Ale moglyby to by¢ takze miejsca indywidualne
nickoniecznie religiinej medytacfi, dla ludzi spragnionych samotnosci, refleksii poszukujscych sensu i celu Zycia, intelek-
walistéw, pisarzy, anystéw. Ksiqdz kustosz marzy takze o domach dla potrzebujicych, zwhiszeza dla osob starszych, planuje
budowe jeszcze jednego domu pielgrzyma i kilku sal konferencyjnych.

Najbardziej churakterystycznym obiektem jest Golgota, budowla o symbolicznej wysokosci 33 metrow. Calos¢ zbudowana
z czerwonawego kamienia miesci kaplice przedstawiajace historie Polski w aspekeie religijnym: poswigcone blogoskiwionym
i swietym, kaplica katyriska, Oswig¢cimia, Powstania Warszawskiego, ofiar Gdariska i Wybrzeza 1970 roku, wydarzen
raclomskich 1976, kaplica kopalni “Wujek”, kaplica ksiedzu Jerzego Popieluszki. Wszystkie wydarzenia, osoby przedstawione
sa w sposob sugestywny, tworza swoiste imoginarium, zespst przedstawien i wyobrazeri odwoltujacych sie do
zhiorowej pamieci. Ksztalt Golgoty wraz z galeriami, tukami, schodami, kojarzy si¢ wielu odwiedzajacym ze Sredniowiecznym
zamczyskiem. Jest tez wiele porownan do koscioka przy Trasie Lazienkowskie] w Warszawie, autorstwa architektaw Tomasza
Turczynowicza, Anny Bieleckiej i Piotra Walkowiaka (patrz: "Arché” nr 1). Zdaniem niekirych krytykow ten warszawski
kosciol ma wyrazne znamiona postmodernizmu i jest uwuzany za jeden 7z burdziej znaczacych obiektow w Polsce. Do
czerpania z dorobku tego kierunku przyznaja sie tez sami twérey jednak za najbardziej istotne zagadnienia uwazali nie
poszukiwanie nowego stylu, lecz znalezienie zrozumieniatego dla odbiorcy, bogatego w wyrazie jezyka architektury.
Wezwanie Matki Bozej Czestochowskiej kieruje odniesienia ku Jasnej Gorze wraz z jej narustajgcymi w czasie brylami
tworzgeymi zroznicowuny sylwete. Bryla obiekw, elewacje nie informuja o strukturze wnetrza. Tworzy nastrdj obronnosci,
odasobnienia | skupienia wobec ruchliwego otoczenia. Poznawanie architektury tego budynku moze by¢ tylko stopniowe,
wraz z przekraczaniem poszczegdlnych przestrzeni, wraz z uplywem czasu, Obiekt ten wzbudza skrajne oceny, nie pozwala
na obojetnos¢. Wspétudzial inwestora w projektowaniu i w realizacji nie byt az tak daleko idacy, by zmieni¢ charakter
koncepcji architektoniczne), lecz na tyle znaczny by - jak to sformutowal Tomasz Turczynowicz - uznac, Ze najwazniejszym
czynnikiem sprawczym jest tu Opatrznosé Boska. Koseiol na ulicy Eazienkowskiej powstal na ruinach, kire ocalaly 2 katstrofy
po Powstaniu Warszawskim i po budowie Trasy, podezas kiorej ocalale resziki miaty by¢ rozebrane. Golgota w Katkowie-
Godowie wzniesiona calkiem od nowa, ma rowniez charakter postkatastroficzny. Z ruin rozbijanej przez piecdziesiat lat
pamigci, historii i swiadomosei odbudowywuje ocalale i przechowane symbole i znaczenia.

Sztuka wspélezesna, tak jak i architektura, wydaje si¢ by¢ tworzonu tylko dla antystéw, tylko dla architektow wzajemnie
podziwiajacych badz krytykujacych swe dziela. Jacek Damigcki w Warszawie, tworcy sanktuarium w Gorach Swigtokrzyskich
zwracaja sie do innych niz profesjonalisci odbioreéw. Do tych, kiory potrzebujy przezycia spraw ostatecznych, po-
trzebujy prawdy, czyli do kazdego wrazliwego i myslacego czlowieka nie zwazajicego na aktualne mody, bedace w koricu
prywatna sprawa krawceéw i wydawcow Zurmali.

Koriczacy si¢ wiek XX byl wiekiem nowoczesnosci i postepu z jednej strony,  z drugiej wiekiem kawastrof i klesk, W sztuce
idea nowoczesnosel przytomita $wiadomose katastrofizmu, towarzyszgcego artystom k w latach miedzywojennych,
odzywajgcego sie po 1l wojnie $wiatowej w réznych postaciach egzystencjalizmu, jak i obecnego w mniej lub bardzej
twarczych poczynaniach réwniez i dzis.

Postmodernizm zamknat epoke nowocesnosci w sziuce, probujic jednoczesnie ja preediuzac, Postkatastrofizm odstania
stan ruiny wiclu idei i nieudanych prob ich realizacji, proponujac jednoczesnie podjgcie praby rekonstrukeji wartosci.
[ musitojuz by¢ inna sziuka, inna architekiura, inny wymiar

Chmura Jacka Damigckiego zaistniaka na placu Marszalka Pitsudskiego w Warsziwie w drugiej polowie wrzesnia 1994 roku
i trwalu do poczatku pazdziernika. Do Kalkowa-Godowa mozna zawsze trafic. Jadac z Ostrowea Swietokrzyskiego w kie-
runku Starachowic, minawszy Kunow i Nietulisko, trzeba skrecic na lewo w las ...

JEREMI T.KROLIKOWSKI
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