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Przestrzen ducha, duch przestrzeni

Zwracajac sie 13 czerwca 1987 roku, w kosciele swietego Krzyza w Warszawie do przedstawicieli swiata
kultury swiety Jan Pawet Il mowit, iz powotaniem artystéw jest dazenie do piekna. ,,Tworzy¢ przedmioty
piekne. Wywotywac piekno w wielorakiej materii ludzkiej tworczosci: w materii stow i dzwiekow, w materii
barw i tonéw, w materii rzezbiarskich czy architektonicznych bryt, w materii gestow, ktérymi wyraza sig
i przemawia to najszczegolniejsze tworzywo Swiata widzialnego, jakim jest ludzkie ciato.”

W 24 numerze ,,Arché” zdjecia Katarzyny Piadtowskiej i Piotra Zycienskiego pokazaty tworzenie
przestrzeni miedzyludzkiej poprzez gesty wyrazajace napiecie przezy¢ aktorow w spektaklu ,,Jesus Christ
Superstar”.

Architektura ludzkich postaci rzadko jest dzis$ inspiracja dla projektanta. Ogladajac wspétczesne czaso-
pisma architektoniczne wydawane w Polsce widzimy prawie wytacznie oderwana, abstrakcyjna gre
bryt i ptaszczyzn. Jesli jest to pigkno, to takie, ktére jak pisat Rainer Maria Rilke ,,jest jeno przerazenia
poczatkiem, gdyz beznamigtnie pogardza naszym unicestwieniem”.

Prezentowany w tym numerze dyplom Eweliny Katuzynskiej jest rzadko dzi$ spotykanym gestem archi-
tektonicznym wprowadzonym przez autorkg do mazowieckiego krajobrazu. Kaplica jest nie tylko znakiem
znajdujacym si¢ pomigdzy niebem a ziemia, lecz takze symbolicznym wyrazem ludzkiej egzystencji.
Przechylajace sig ptaszczyzny podpieraja si¢ wzajemnie, lecz mimo to bryta nie znajduje réwnowagi i nadal
zdaje sie przechylac. Przed upadkiem chroni ja wznoszacy sie pionowo krzyz — symbol Boga Mitosiernego.
Pion i poziom, linie krzyza symbolizuja jednos$¢ z Bogiem, w ktorym taczy sig zycie ziemskie z zyciem
wiecznym. Swietliki na gtéwnej $cianie $wiatyni ukfadaja sig w znak krzyza a ich liczba — pie¢ — nawiazuje do
pieciu ran Chrystusa. Swiatto naturalne, jego promienie réwniez odnosza sie do Boga. Wejscie do kaplicy
jest brama, symbolem pojednania ze Stwérca. Ksztatt wejscia daje wrazenie wyciagnietej reki obejmujacej
opieka a samo wnetrze jest schronieniem. Krajobraz, w poblizu ktérego ptynie rzeka Swider, daje wrazenie
jednoczenia z natura, jest symbolem raju na ziemi.

Autorka wyjasniajac ideg swego projektu, przywotuje postulat apostolstwa przez sztuke. Wynalezione
przez nia formy maja dziata¢ na uczucia poprzez ekspresije bryl, swiatta i symboli wiary.

Zdobywanie form, odzyskiwanie form to pojecia pracy doktorskiej Andrzeja Baczynskiego, obronionej
jeszcze w 1985 roku na Wydziale Architektury Politechniki Gdanskiej, bedacego wowczas wyktadowca tej
uczelni, a dzi$ znakomitego twérce architektury kanadyjskiej. Promotorem doktoratu byt wybitny architekt
Marian Sztafrowski, autor tekstu ,,Abstrakcyjny wyraz linii”. Publikowany tutaj fragment rozprawy przypo-
mina intensywnos¢ intelektualnej atmosfery debat o architekturze w pierwszej potowie lat 80. XX wieku
w Polsce. Autor, jeden z architektéw gdanskich wprowadzajacych do teorii i dydaktyki na przetomie lat
70. i 80. semiotyke architektury, w pisanym woéwczas tekscie postuguje sie nieobecnymi dzis w dyskursie
architektonicznym pojeciami poetyki przestrzeni, warstw semantycznych, metafizyki.

Temat sacrum powraca w recenzji ksiazki Henryka Nadrowskiego ,,Sacrum czasoprzestrzeni”, ktora
opracowat Jan Stanistaw Wojciechowski. Recenzent w syntetyczny sposob ujat ztozonosé watkow archi-
tektury sakralnej zawartej w omawianym opracowaniu. Pojawia sie refleksja, iz nieobecnos¢ tej tematyki
w czasopismach poswigconych architekturze w istotny sposéb zubaza nasze odczuwanie i pojmowanie
przestrzeni.

W sposéb catosciowy fenomen przestrzeni opisuje pojecie ducha miejsca. To pojecie, wydawatoby sie
ulotne i nieuchwytne, konkretyzuje Magdalena Pozarowszczyk, ktéra stworzyta narzedzie oparte na
koncepcji przestrzeni wyroéznionych wedtug kategorii Genius Loci, ktére mozna zastosowaé w opracowaniu
»Studium Uwarunkowan i Kierunkow Zagospodarowania Przestrzennego”. Jest to istotne wzbogacenie
warsztatu planistycznego, ktére pozwala w czytelny, zindywidualizowany sposéb zidentyfikowaé wartosci
przestrzenne miejsca.

Genius Loci mozna nie tylko opisaé, lecz takze skonkretyzowac w fotografii. Jak pisze autor prezento-
wanych zdje¢ podpisujacy si¢ pseudonimem Fotopaikon: ,, Teatralna improwizacja, performance uchwycony
w ramy zdjecia, staje si¢ aktem wizualizujacym powotanie, przeznaczenie miejsca, jego tresci i narracje.
Barwna kreacja staje sig synteza nawarstwionych znaczen miejsca oraz naszych indywidualnych, wiasnych
wyobrazen, tworzac ostatecznie unikalny, wyimaginowany charakter miejsca zamknigty w obrazie.”

Fotografia jest wigc obrazem, z ktéorego mozna wiele odczytaé — tak jak z prac Katarzyny Pigdtowskiej,
dla ktoérej ,,wyprawa po Ameryce jest jak wielokrotnie obejrzany film lub raczej patchwork znajomych
dzwiekdw, smakow i obrazéw”, ktoére, przyjezdzajac do Stanéw, nieswiadomie zabrata ze sobj a teraz
mozemy to wszystko zobaczy¢.

Catosciowe pojmowanie krajobrazu przenika takze do koncepcji urbanistycznych. Magdalena Wojnowska-
Heciak opisuje koncepcje emo urbanistyki, ktéra potwierdza, iz projektowanie w obrebie miasta musi
odnosi¢ sie do ciagtosci dynamiki miejsca na Ziemi i w kosmosie. Historii miejsca nie mozna wymazac,
realizujac jedynie zamierzony cel. Zrozumienie, ze konkretny projekt jest zawsze zakorzeniony
w przeszfosci, wymaga odkrycia zdarzen, ktére tam miaty miejsce, uzupetnienia ich i ukierunkowania
przysztosci poprzez wprowadzenie integralnosci i piekna. To wszystko pozwala na zachowanie i rozwijanie
tozsamosci, o ktéra coraz czesciej, takze w Warszawie, pytamy.

W tym numerze zamieszczamy jedng z odpowiedzi, z ktorej wynika, iz tozsamos¢ architektury Warszawy
ma swoje zrodta w tolerancji i otwartosci Rzeczpospolitej Jagiellonéw, kontynuowanej przez stulecia.
Polscy i asymilowani w Warszawie architekci: holenderscy, wtoscy, francuscy, niemieccy, austriaccy czy
skandynawscy s3 tylko pozornie paradoksalnie u zrodet ,warszawskosci” architektury stolicy Polski.
Woarszawskos$c¢ architektury Warszawy nie jest zapozyczona: ,,nie jest i nie byta nigdy jednorodnie
niemiecka, wtoska czy francuska; czerpie natomiast radosnie swa inspiracje z europejskich zroédet.” Z przy-
toczonych przez Andrzeja Chotdzynskiego przyktadow widaé, ze pragnienie osiagnigcia europejskosci czy
tez wymiaru $wiatowego architektury realizuje si¢ poprzez dziatania i osiagnigcia o charakterze lokalnym
i regionalnym. Im bardziej warszawskosc¢ architektury warszawskiej byta i bedzie widoczna w swiadomosci
widza, tym wieksza byta i bedzie szansa, by zostata ona szerzej dostrzezona i stata sie trwatym elementem
réznorodnej tozsamosci europejskiej. Wypowiedz wydaje sie oczywista, jednak podniesiony dwadziescia lat
temu temat warszawskosci architektury warszawskiej (,,Arché” vol. 13/14, 1996, Obrazy miasta — oblicza
Woarszawy) nie doczekat sie do tej pory kontynuacji. Dopiero teraz.

Space of Spirit, Spirit of Space

Saint John Paul Il, who addressed the people of culture and arts in the Holly Cross Church
in Warsaw, on 13th of June 1987, said that it is calling of artists to strive for beauty. “Create
beautiful things. Evoke beauty in the multifaceted matter of human creation: in the matter of
words and sounds; matter of colours and hues; matter of sculpture and architectural solids;
matter of gestures expressing and giving voice to this most singular medium in the visible world
that is the human body.”

In the 24th issue of Arché, the photos by Katarzyna Piadtowska and Piotr Zycienski illustrated
the creation of intrapersonal space through gestures expressing the tension of experience of
the actors in “Jesus Christ Superstar”.

The architecture of human figure, nowadays rarely serves as design inspiration. A review of
modern architectural magazines published in Poland reveals little more than an abstract interplay
of solids and surfaces. If this is beauty, then it is the kind that Rainer Maria Rilke wrote of: “For
beauty is nothing but the beginning of terror, (...) because it calmly disdains to destroy us.”

The diploma project of Ewelina Katuzynska presented in this issue is today a unique architectural
gesture introduced by her to the Mazovian landscape. The chapel is not only a sign located
between the sky and ground by also a symbolic expression of human existence. Despite its
leaning surfaces which support each other, the body finds no balance and seems to be tilting. It
is protected from falling by the cross: a symbol of the Merciful God. Vertical and horizontal: the
lines of the cross symbolise unity with God who connects the earthly life with the eternal one.
Skylights in the main wall of the temple are cross-shaped and their number — five — corresponds
with the five wounds of Christ. Natural light with its beams also refer to God. The entrance to
the chapel is a gateway, a symbol of union with the Creator. The shape of the entrance seems to
remind a hand outstretched in the caring gesture. The landscape with the Swider River nearby
evokes the sensation of becoming one with nature, and symbolises the earthly paradise.

The author calls upon the postulate of Christianizing through art, to explain the idea of her
project. The forms she invented are meant to influence the feelings through the expression of
solids, light, and symbols of faith.

Conquering and reclaiming forms are the notions of Andrzej Baczynski’s 1985 PhD dissertation
from the Faculty of Architecture at the Gdansk University of Technology, where he taught at
the time. Today, he is renowned for his influence on Canadian architecture. The dissertation
was supervised by Marian Sztafrowski, an outstanding architect and the author of The Expression
of Line. The fragment published herein is reminiscent of the fiery atmosphere of intellectual
debates on architecture in the first half of the 1980s in Poland. The author, one of architects of
Gdansk who introduced semiotics of architecture into the theory of didactics at the turn of the
70s and 80s in the text written at that time employs the notions, now absent in the architectural
discourse: the poetics of space, semantic levels, and metaphysics.

The topic of Sacrum returns in the review of Henryk Nadrowski’s book Sacrum of Space-
time written by Jan Stanistaw Wojciechowski. The reviewer synthesised the complexity of
themes of sacred architecture discussed by Nadrowski. He reflects on the absence of the
topic in architectural journals, and observes that it markedly limits our impression on and
comprehension of space.

The phenomenon of space is holistically described by the notion of the spirit of space. This
seemingly fleeting and elusive notion is crystallised by Magdalena Pozarowszczyk who created
a tool based on the idea of distinguished spaces using the categories of Genius Loci, applicable
to the Study of Conditions and Directions in Spatial Development. This is a significant addition
to the planner’s toolbox, which enables a clear and individualised method of identifying the
spatial values of place.

Genius Loci may not only be described but also captured in a photograph. The author, who signs
them with the nickname of Fotopaikon, says: “Theatrical improvisation, performance captured
in the frame of a picture, becomes an act visualizing the vocation, destiny of place, its substance
and narration. Colour creation becomes a synthesis of overlaid meanings of a place and of our
own individual images, eventually making a unique, imaginary character of a place, enclosed
in a picture.”

Photograph is therefore an image that carries a lot of meaning, as is the case of those by
Katarzyna Piadtowska for whom: “a journey across America is like a movie watched again and
again; or rather like a patchwork of familiar sounds, tastes and images” which she unwittingly
brought on her American trip and is now presenting to us.

The holistic understanding of landscape penetrates also the urbanistic concepts. Magdalena
Wojnowska-Heciak describes the idea of emo urbanism confirming that design within a city must
refer to the continuous dynamics of place on Earth and in the universe. The history of place
cannot be erased by a mere realisation of set goals. Understanding that a given project is always
deeply rooted in history demands that the local past events be uncovered, complemented and
directed towards the future through the introduction of integrity and beauty. All of this enables
the retention and development of identity, sought ever more often also in Warsaw.

This issue gives one of the answers stating that the identity of Varsovian architecture is rooted in
the tolerance and openness of the Republic of Poland from the 14th c. Jagiellonian dynasty until
today. The fact that it stems from the work of Polish architects and those assimilated in Warsaw
arriving from the Netherlands, Italy, France, Germany, Austria or Scandinavia is only seemingly
paradoxical. The Varsovianism of Warsaw architecture is not a borrowing: “it has never been
uniformly German, Italian or French — it draws inspirations extensively from European sources.”
Examples given by Andrzej Chotdzynski show that the striving for Europeanism or world-class in
architecture is today realised through activities and achievements on the local and regional scale.
The more Varsovianism of Warsaw architecture has, and will be, visible in the consciousness of
the beholder — the greater has, and will be, the chance of making it more widely visible and giving
it a permanent place in the diverse European identity. This seems only obvious, and yet the topic
of Varsovianism of Warsaw architecture first raised twenty years ago (Arché vol. 13/14, 1996,
Images of a City: Faces of Warsaw) has never been continued. Until now.
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Kaplica i miejsce kontemplacji w krajobrazie mazowieckim’
Chapel and Place of Contemplation in Mazovian Landscape’

tekst i ilustracje/text and illustrations: Ewelina Katuzynska

Zatozenia

Zamiarem pracy byto stworzenie projektu kaplicy na terenie wsi Glinianka,
nalezacej do gminy Wigzowna. Budynek swoim wyrazistym obliczem oraz
wymowng symbolikag ma zacheca¢ ludzi do wyciszenia, zadumy i pojednania
z Bogiem. Obiekt ma na celu nadanie sakralnego charakteru krajobrazowi,
w ktérym sie znajdzie. Wybrana dziatka o powierzchni 5609 m?* znajduje
sie tuz przy Dolinie Srodkowego Swidra, co dodatkowo poteguje odczucie
miejsca. Nieopodal znajdujg sie lasy Mazowieckiego Parku Krajobrazowego.

Wszystko wokét ludzi dzieje sie szybko, czesto brakuje bodzca do dtugich
przemyslen, a to wtasnie w tym majg pomagac miejsca sacrum, a szcze-
golnie te zwigzane z naturg i krajobrazem. Do zycia naturalnego architekt
przybliza przez stonce, drzewa i przestrzen, ofiarowujac pewien rodzaj
wolnosci, zdrowia, wewnetrznej radosci zycia. Oto cel pracy architekta.?
Symbolika przydroznych matych form architektury sakralnej powoduje,
ze takze otoczenie, w ktérym sie znajduja, staje sie sacrum. Sg namacalna
oznaka wiary i jednosci z Bogiem. W wymiarze znakéw mozna powiedzie¢,
ze nie wystarczy budowa¢ swiatynie, trzeba jeszcze przestrzen naszego
zycia przenikac¢ Boza obecnoscia, zaznaczac¢ te obecnos¢. Stad koniecznos¢
znakdéw naszej wiary, znakow obecnosci Boga w miejscach i przestrzeni
gdzie zyjemy.?

Widoczna ewolucja stylu i charakteru wykonania obiektéw sakralnych
odzwierciedla stan duchowy, potrzeby i watpliwosci jednostek oraz spotecz-
nosci, ktére tworza.

Podstawowym zamystem obiektéw sakralnych jest stworzenie miejsca do
petnego rozwoju religijnego, wykorzystujac narzedzia architektoniczne takie
jak fakture, forme wnetrza czy gre swiatfa i cieni oraz kontekst przyrodniczy.
Jest to pewnego rodzaju ,apostolstwo przez sztuke”.* Wazne jest stworzenie
miejsca takiego, ktére pozwoli wiernym medytowa¢, odczu¢ obecnos¢ Boga
w modlitwie, a osobom niewierzacym dac spokdj i zblizy¢ do Stwércy przez
odczucie wnetrza. Przestrzen sakralna ma by¢ otwarta dla wszystkich ludzi
bez wzgledu na wyznawang wiare czy jej brak.’

Bez duchowej koncentracji, rozmyslan czy zadumy nie ma fundamentu do
rozkwitu zycia religijnego. Jest to strefa Bozego istnienia, potaczenie tego,
co wieczne z tym, co przemija. Jest to trwanie, a jednoczeénie wykraczanie
poza $wiat. Wiara daje wytrwatos¢, rodzi sity do pracy i pozwala okresli¢ cel
ludzkiego zycia. Podstawowg zasadg wiary jest mitos¢, wiec kazdy cztowiek
powinien mie¢ w $wigtyni warunki zblizajgce do Boga i gtebokich przemy-
$len. Dlatego waznym zadaniem jest tworzenie obiektéw i miejsc sprzyjaja-
cych doznaniu Boskiego Mitosierdzia.
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Assumptions

The aim of the work was to design a chapel on the area of Glinianka
village, which belongs to Wigzowna municipality. The building, through
its expressive nature and meaningful symbolism is to encourage people
to soothing, reflection, and reconciliation with God. The object aims to
give sacred nature to the landscape where it will be built. The chosen
lot of 5609 sq m is located close to Dolina Srodkowego Swidra, which
additionally enhances the feeling of place. Nearby, there are the forests
of the Mazovian Landscape Park.

Everything in peoples’ surroundings happens fast. Often, the incentive to
reflection is lacking and this is exactly what the sacrum places are meant
to be assisting in: especially those connected with nature and landscape.
An architect uses the sun, trees, and space to bring natural life closer and
offer a kind of freedom, health, and an internal joy of life. This is the aim
of architect’s work.? The symbolism of roadside sacred small architecture
causes their surroundings to become sacred by association. They are
a physical sign of faith and union with God. In the dimension of signs it
may be claimed that it is not enough to erect a temple: the space of our life
must also be transcended by the God'’s presence and marked by it. Thus the
necessity for the signs of our faith, signs of God’s presence on the places and
spaces we live in.?

The visible evolution of style and character of the sacred architecture
reflects the spiritual state, needs and doubts of individuals and societies they
make up.

The basic assumption of the sacred architecture is to create places for the
complete religious development through the use of architectural tools
such as texture, interior form, or the play of lights and shadow, and the
floral context. It is a form of “evangelizing through art”.* It is important
to create the place that would let the faithful meditate, feel the God'’s
presence through prayer, and give atheists the peace and bring them
closer to the Creator by the sensation of the interior. Sacred space is to be
open for all people regardless of their faith or lack thereof.?

Without spiritual concentration, pondering, or reverie there is
no foundation for the full bloom of the religious life. This is the
sphere of God’s existence, the connection of that which is eternal
with what is passing. This is lasting and at the same time going
beyond the world. Faith grants perseverance, the strength to work,
and enables the aim of human existence to be defined. Therefore
the basic principle of faith is love, and so everyone should find in
a temple the conditions bringing them closer to God and deep
reflection. This is why it is important to create architecture favourable for
God’s Mercy.
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Poszukiwanie formy

Znalezienie harmonii miedzy forma i trescia jest podstawowym zadaniem
projektu architektonicznego. Szczegdlnie koncepcja budowli sakralnej
powinna mie¢ wymowng symbolike. Same szkice nie pokazujg doktadnie
relacji obiektu, dlatego kluczowa role w poszukiwaniu formy odgrywaja
makiety, wyskalowane proby odnalezienia jednosci miedzy ksztattem a istota
architektury. Szukajac formy obiektu wzieto pod uwage wymiar symboliczny,
jaki zobowiazuje architekture sakralng. Forma obiektu to wezet linii kieruja-
cych do nieskonczonosci.

Pierwsze szkice ukazujg zamyst gtdwnego ksztattu swigtyni stanowigcy
podstawe dalszych dziatan. Charakterystyczna wertykalna sylweta przy
kazdej pogodzie wytoni sie z krajobrazu.

Kolejnym etapem byto poszukiwanie elementéw przyciggajacych wzrok,
skupiajacych uwage, dajacych odczucie istnienia Boga. W tym celu badano
wielkos¢, ksztatt i oddziatywanie swietlikébw w przestrzeni wewnetrznej.
Gtéwne zamierzenie to obiekt kontemplacyjny bez zbednych rozpraszaja-
cych dekoradji, bez zbednych otworéw okiennych réwnie dekoncentrujacych.

Stabilnos¢ bryty

Forma bryty potrzebuje oparcia, a majac na uwadze wymiar symboliczny,
nalezy zaznaczy¢ charakter budowli. Podpora potaczona z krzyzem sygnuje,
jaka architektura jest obiekt. Badania makiet wykazaty, ze ze wzgledu na
wzmochienie $cian, jak rowniez kompozycje, najlepszym rozwigzaniem jest
zastosowanie dwéch przypor.

Zwazajac na fakt, ze miejsce sacrum ma sie znalez¢ w krajobrazie, zdecydo-
wano sie na podwyzszenie wnetrza kaplicy. Po odnalezieniu zwartej, harmo-
nijnej formy nastapita konsultacja z wybitnym konstruktorem dr Wiestawem
Stowikiem, ktéry potwierdzit mozliwosé wykonania i trwatosci takiego
obiektu architektonicznego.
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Seeking the form

Finding harmony of form and content is the fundamental goal of
architectural design. Especially the idea of sacred architecture should be
tellingly symbolic. The sketches alone do not present the relations of the
objects precisely. Thus the key role in the search for the form is played
by models: scaled attempts at finding the unity of shape and identity
of architecture. Seeking the form of an object, the symbolic dimension,
binding sacred architecture is considered. Its form is a node of lines
moving towards infinity.

The first sketches show the idea of the main shape of the temple
constituting the foundation for further activity. The characteristic vertical
shape shall present itself in the landscape regardless of the weather.

The next stage was the search for elements drawing in the eye of the viewer,
focusing the attention and evoking the sensation of God'’s existence.
To do that the size, shape and effect of skylights in the interior space was
researched. The main aim is to create a contemplative object devoid of
inessential, distracting decorations and with no unnecessary, and similarly
disturbing windows.

Stability of the mass

The form of the mass needs support and considering the symbolic
dimension the character of the building. A support attached to the cross
signifies the type of architecture. Studies of models have revealed that
due to the reinforced walls and composition, the best solution is to use
two supports.

Out of consideration for the landscape function of the sacred building,
it was decided to increase the height of the chapel interior. Once the
cohesive and harmonious form had been found, an accomplished
constructor, Wiestaw Stowik, PhD was consulted and confirmed the
feasibility of erecting and maintaining such a building.




Przestrzen zewnetrzna i wewnetrzna

Zaprojektowany obiekt jest budowlg otwarta, jednokondygnacyjng,
ma ekspresyjng a zarazem minimalistyczna forme. Zasadnicza cecha nawigzu-
jaca do budowli sakralnych jest wertykalno$¢. Budowla posiada przedsionek
i gtébwna przestrzen sakralng, ktéra ze wzgledu na teren, na jakim sie znajduje,
jest podwyzszona; prowadzg do niej cztery stopnie. Wzmacnia to odczucia,
jak réwniez chroni przed dostaniem sie sniegu czy wody. Zastosowanie
zrdéznicowanych materiatéw powoduje zaskoczenie uzytkownika. Surowos¢
betonu nadaje powage, a zastosowane drewno we wnetrzu ociepla je,
tworzy klimat domu, przynaleznosci i naturalnosci. Efekt betonu jest wzmoc-
niony przez surowa fakture, widoczne sga slady szalowania. Ponadto zelbe-
towy krzyz pofaczony z przypora obtozono stalg, wskutek czego przyciagga
wzrok swoim ISnieniem. Sama bryta ma niepowtarzalny charakter, kazda
elewacja jest inna, swiatto i cienie o réznych porach dnia tworza ciekawe
efekty plastyczne. Elewacje od strony potudniowo-wschodniej mozna uzna¢
za pota¢ dachowg. Wieksza czes¢ sktadowych obiektu nie trzyma pionéw
i poziomdw, co wzmacnia efekt wizualny. Wejscie do strefy sacrum odbywa
sie od strony pétnocno-wschodniej. Tam utworzono droge utwardzong,
przystosowanga dla oséb niepetnosprawnych. Forma wejscia wraz ze szczeli-
nami tworzg instrument, na ktérym gra wiatr. Zadbano o wygode uzytkow-
nikéw i odczucie psychicznej wiasnosci Swiatyni poprzez zaprojektowanie
wneki do dowolnej aranzacji. Miejsce to moze stuzy¢ zaréwno na ozdoby
z kwiatow i swiec, jak rowniez moze znalez¢ sie tu $wieta figura. We wnetrzu
znajduja sie wygodne tawki dla wiernych oraz ottarz, podkreslony dodat-
kowym stopniem. Jedynym elementem w przestrzeni wewnetrznej ukazu-
jacym przeznaczenie obiektu jest krzyz, tworzacy sie na scianie potudniowo-
-zachodniej, za przyczyna strug $wiatta wpadajacych przez swietliki. Strugi
Swiatta wptywaja do wnetrza réwniez z trzech $cian, nadajac wnetrzu wyraz
mistyczny, tak wymodelowane wnetrze pomaga w wyciszeniu. Z zewnatrz
od strony pétnocno-zachodniej zastosowano dwie przypory podtrzymu-
jace bryte, miedzy przyporami utworzono miejsce do odpoczynku. Kaplica
wspotgra z przestrzenig naturalng, tworzac znak sacrum w krajobrazie,
wyraza jej genius loci. Teren w wiekszej czesci zostat zachowany w stanie
pierwotnym. Dosadzono symbolicznie kilka drzew. Dodatkowa sita natury
jest blisko$¢ rzeki Swider, miejsce sprzyja kontemplacji, indywidualnym
potrzebom duchowym. Swiatynia jest doswietlona jedynie naturalnym $wia-
ttem, aby podkredli¢ charakter miejsca, w ktérym sie znajduje.

Symbolika kaplicy

Obiekt o charakterze sakralnym powinien mie¢ wyraz symboliczny, tak jest
réwniez tutaj. Bryta zdaje sie przechyla¢, lecz przed upadkiem chroni jg krzyz
- symbol Boga Mitosiernego. Linie krzyza symbolizuja jedno$¢ z Bogiem,
ktory taczy zycie ziemskie z zyciem wiecznym. Krzyz tworzacy sie na gtéwnej
Scianie Swiatyni, ze wzgledu na ilos¢ swietlikdw ma jeszcze jedno znaczenie
- nawigzuje do pieciu ran Chrystusa. Samo $wiatto naturalne, doktadniej
jego promienie, réwniez odnoszg sie do Boga. Wejscie do kaplicy jest brama,
symbolem pojednania ze Stwdrca, ponadto ksztatt wejscia daje wrazenie
wyciggnietej reki obejmujacej opieka. Do zbawienia prowadza schody,
a $wiece symbolizuja spotkanie ze Stwdrca. Blisko$¢ rzeki Swider daje
wrazenie zjednoczenia z naturg, z rajem na ziemi.

Wymiary obiektu

Projektowana kaplica w najwyzszym punkcie potaci ma wysokos¢ 8,8 m,
czes¢ sakralna ma powierzchnie 59 m?. Obiekt wykonany z zelbetu, wnetrze
pozostaje czesciowo surowe. Wewnetrzng $ciane poétnocno-zachodnia
pokryto deskami, odzyskanymi z szalowania, a podtoge czesci sakralnej
wytozono kostka drewniana. Krzyz potgczony z przypora obtozony jest stala,
a siedzisko z przestrzeni miedzy przyporowej réwniez pokryte drewnem
pozostatym z szalowania. Do dziatki prowadzi droga nieutwardzona, nato-
miast utwardzona jest nawierzchnia prowadzaca do kaplicy. Wieksza czes¢
dziatki zostaje w stanie naturalnym, nienaruszonym. Zakfada sie dosadzenie
kilku drzew i zasadzenie trawy. Dziatka opracowywana ma powierzchnie
5609 m> Obszar terenu jest zré6znicowany. Cze$¢, na ktérej projektuje sie
kaplice, jest potozona o 2,7 m nizej od pozostatej powierzchni.

Ciagi komunikacyjne wykonano z nawierzchni Terra Way, przepuszcza ona
powietrze oraz wode, a jednoczesnie jest trwata i nietoksyczna, wytwarzana
z materiatu mineralnego, np. z grysu lub zwiru, zwigzanego zywica epoksy-
dowa. Nawierzchnia jest odporna na wysokie temperatury oraz mréz. Sciany
obiektu majg grubos¢ 40 cm.® Dzieki temu ciezkos¢ budowli kontrastuje
z lekkoscia krzyza.

Exterior and interior space

The building is designed to be open, single-storey, and expressive
as well as minimalistic in its form. Its main feature corresponding to
sacred buildings is its verticality. There is a vestibule and the main
sacral space that due to the terrain it is in, is elevated, with four
steps leading to it. This enhances the perception and also protects
against snow or water. The variety of materials used surprises the
visitor. Crude concrete adds to the solemnity; interior wood creates
warmth and a homely atmosphere of belonging and naturalness.
The effect of concrete is strengthened by its crude texture and
visible shoring marks. Moreover, the reinforced concrete cross
attached to a support was shielded with steel, the gleam of which
draws in the eye. The very mass is unique, with each side of the
building different, and an interesting plasticity of light and shadow
on different times of the day. The south-east elevation could be
considered the roof. Most of the building components are neither
perfectly horizontal nor vertical adding to the visual effect. The
sacred space is entered from the north-east by a paved road
adapted to the needs of handicapped visitors. The form of the
entrance, and its crevices, create an instrument played by the wind.
The issues of visitors’ comfort and the psychological ownership of
the temple have been addressed by designing an alcove which
can be freely arranged. This space may house floral decorations,
candle compositions, or even a holy sculpture. Inside it, there are
comfortable pews for the faithful and an altar accentuated by
another step. The only interior element revealing the function of
the building is the cross created on the north-west wall by the
beams of light coming through the skylights. Light enters also
from the sides of three walls giving the interior a mystical aura
and modelling the space to have a soothing effect. On the outside,
two supports, with a lounge area between them, were used on
the north-west side to hold the mass of the building. The chapel
is in concert with the natural space creating the sign of sacrum in
the landscape and expressing its genius loci. Most of the area has
been preserved in its original state. A few trees have been planted.
Yet another natural influence is the closeness of the Swider river.
The place is a favourable one for contemplation and meeting
people’s spiritual needs. The temple is only lit with natural light to
accentuate the character of its location.

Symbolism of the chapel

Any sacral building should have a symbolic meaning, this one
indeed does. The mass seems to be leaning but it is protected
from falling by the cross: a symbol of the Merciful God. The lines
of the cross symbolise unity with God, connecting the earthly life
with the eternal one. The cross formed on the main wall of the
temple, due to the number of skylights carries one more meaning:
it corresponds to the five wounds of Christ. The very natural light,
or more precisely: its beams also refer to God. The entrance to the
chapel is a gateway, a symbol of union with the Creator. Moreover,
the shape of the entrance seems to remind a hand outstretched in
the caring gesture. Stairs lead to salvation and candles symbolise
meeting the Creator. The proximity of the Swider river evokes
the sensation of becoming one with nature, and with the earthly
paradise.

Building dimensions

At its highest the designed chapel stands 8.8 m tall, with the
sacral part taking up 59 sq m. Made of reinforced concrete, it
leaves the interior partially crude. The north-western interior
wall is covered with reused shoring planks and the floor of the
sacral area with woodblocks. The cross attached to the support
is shielded with steel and the seat in the space between supports
is covered with remaining shoring wood. The plot can be accessed
through a dirt road, but the way to the chapel is paved. Most
of the area is preserved in a natural, unchanged state. Planting
several trees and grass is planned. The area of the plot is 5609 sq
m. Terrain type is varied. The part intended for the chapel is 2.7 m
below other areas.

Traffic routes are made of Terra Way paving, air and water
permeable and at the same time durable an non-toxic, based on
mineral materials such as grit or gravel bound with epoxy resin.
The surface can withstand high and sub-zero temperatures. Walls
of the building are 40 cm thick.® Thanks to it, the massiveness of
the building contrasts with the lightness of the cross.

FAZY REALIZACII

Znak miejsca

Swigtynia ma nie tylko wyraz symboliczny, jest tez znakiem sacrum w krajo-
brazie. We wsi Glinianka znajduje sie jeden koscidt, brakuje jednak miejsca do
kontemplacji indywidualnej. Obiekt ma stuzy¢ ludziom pracujagcym w polu
oraz przechodniom. W trosce o medytacyjny charakter zrezygnowano
ze zbednych dekoracji. Gra naturalnego Swiatta we wnetrzu kaplicy
wzmacnia odczucia bliskosci z Bogiem. Zaprojektowana $wiatynia jest
obiektem otwartym i dostepnym dla kazdego cztowieka, przyczynia sie do
podkreslenia krajobrazowych oraz estetycznych wartosci okolicy nadajac jej
niepowtarzalny charakter.

Sign of place

The temple is not only symbolic: it is also a sign of sacrum within the
landscape. There is a church in Glinianka village, but it lacks the space
for individual contemplation. This object is to serve people working
in the fields or passing by. Out of concern for its meditative character,
extensive decorations were deemed superfluous. The play of natural
light in the chapel interior reinforces the feeling of being close to God.
The temple is an open one: available to visitors. It contributes to the
landscape and aesthetic values of the area giving it a unique character.

ttumaczenie/translation: EnglishT

1 Publikacja oparta jest na dyplomowej pracy inzynierskiej wykonanej na kierunku architek-
tura w Szkole Wyzszej im. Bogdana Janskiego w Warszawie w 2014 roku [promotor, dr hab.
inz. arch. Jeremi T. Krélikowski]

2 W. Wawrzyniak, Sacrum w Architekturze Paradygmaty Koéciota Sw. Ducha i Zboru
Zielonoswigtkowego we Wroctawiu, Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw
1996, str. 10

3 ks. prof. J. Gérzynski, Wyktadnia teologiczna matych form sakralnych, [w:] Architektura

i sztuka kosciotow w Swietle Liturgii. Mate formy sakralne, Urzad Ekonoma Archidiecezji
Warszawskiej, Warszawa 2012, str. 9

4 M. Twarowski, Metoda Projektowania Kosciota, Wydawnictwa Rady Prymasowskiej Budowy
Kosciotow Warszawy, Warszawa 1985, str. 7

5 H. Nadrowski, Sacrum Czasoprzestrzeni, Wydawnictwo Adam Marszatek, Toruh 2012,
str. 139

6 Konsultacja z dr Wiestawem Stowikiem wykazata, ze Sciany kaplicy mogtyby mie¢ 20 cm
grubosci, lecz ze wzgledu na zachowanie harmonii zdecydowano zaprojektowac grubsze.

1 This publication is based on an engineering diploma paper prepared on the faculty
of architecture at Szkota Wyzsza im. Bogdana Janskiego in Warsaw in 2014 (supervisor:
Jeremi T. Krolikowski, PhD DSc Eng Arch).

2 W. Wawrzyniak, Sacrum w Architekturze Paradygmaty Ko$ciota Sw. Ducha i Zboru
Zielono$wiatkowego we Wroctawiu, Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroctawskiej,
Wroctaw 1996, p. 10

3 J. Gorzynski, Rev. Prof. Wyktadnia teologiczna matych form sakralnych,
[in:] Architektura i sztuka ko$ciolow w §wietle Liturgii. Male formy sakralne, Urzad
Ekonoma Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa 2012, p. 9

4 M. Twarowski, Metoda Projektowania Ko$ciota, Wydawnictwa Rady Prymasowskiej
Budowy Kos$ciotow Warszawy, Warszawa 1985, p. 7

5 H. Nadrowski, Sacrum Czasoprzestrzeni, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2012,
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6 Consultation with Wiestaw Stowik, PhD showed that the chapel walls could have been

20 cm thick, yet it was decided to make them thicker to achieve a harmonious effect.
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FOTOPAIKON

Romantyczny duch miejsca w obiektywie

FOTOPAIKON

A Romantic Spirit of Space Through the Lens

tekst i zdjecia/text & photos: Fotopaikon

Fotografia konkretyzuje Genius Loci. Teatralna improwizacja, performance uchwycony w ramy zdjecia, staje
sie aktem wizualizujagcym powotanie, przeznaczenie miejsca, jego tresci i narracje. Barwna kreacja staje sie
synteza nawarstwionych znaczeh miejsca oraz naszych indywidualnych, wtasnych wyobrazen, tworzac osta-
tecznie unikalny, wyimaginowany charakter miejsca zamkniety w obrazie. Duch miejsca w otaczajacej nas
przestrzeni przejawia sie zazwyczaj w formie ztozonosci — jest mozaikg cech ducha klasycznego, romantyczne-
go i kosmicznego. W naszych poszukiwaniach dazymy do wydobywania romantycznego potencjatu miejsca,
wydobywania jego magii osnutej w mroku. Nasze fotografie sa nosnikiem i wyrazem intelektualnego
postrzegania krajobrazu, postugujacego sie znaczeniami, oraz emocjonalnego postrzegania krajobrazu,
postugujacego sie wrazeniami, nastrojami i obrazami.

Photography specifies Genius Loci. Theatrical improvisation, performance captured in the frame of a picture, becomes
an act visualizing the vocation, destiny of place, its substance and narration. Color creation becomes a synthesis of
overlaid meanings of a place and of our own individual images, eventually making a unique, imaginary character
of a place, enclosed in a picture. The spirit of place in the surrounding space usually manifests itself in the form
of complexity: it is a mosaic of the features of a classical, romantic and cosmic spirit. In our exploration we aim
at emphasizing the romantic potential of a place, its magic enveloped in the dark. Our photographs are the carrier
and expression of intellectual perception of landscape, using meanings; and of emotional perception of landscape,
using impressions, moods and images.

ttumaczenie/translation: EnglishT
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Koncepcja Genius Loci jako narzedzie planowania przestrzennego
The Concept of Genius Loci as a Tool of Spatial Planning

tekst i ilustracje/text and illustrations: Magdalena Pozarowszczyk

Przestrzen, w ktorej zyjemy, jest wieloptaszczyznowa. Sktadajg sie na nig liczne
uwarunkowania poczawszy od tych statych, jak potozenie geograficzne i zwia-
zane z nim uwarunkowania klimatyczne, historyczne, kulturowe, narodowosciowe,
po zmienne, jak zagospodarowanie przestrzenne, budowle, kolejne pokolenia
mieszkancéw, ich zapatrywania, zycie, po aspekty przestrzeni niezwykle kruche
i nieuchwytne i wynikajgce z wczesniej wymienionych, jak charakter miejsca.
W planowaniu przestrzeni i okreslaniu kierunkéw jej rozwoju niezwykle wazne
jest wlasciwe rozpoznanie jej tworzywa, czyli elementéw wypetniajgcych prze-
strzen i jg tworzacych oraz uwzglednienie aspektéw niematerialnych, bedacych
swoistym spoiwem przestrzeni. Gdzie elementy nie wystepuja jedynie jako zbior
agregatow w pewnej mniej lub bardziej geometrycznej organizacji, porzadku,
ale sa zmienne w czasie, posiadajg odmienny charakter, tozsamos¢, ducha miejsca.
W miare wzrostu swiadomosci spoteczenstwa, rozwoju nauki, techniki, jak i mysli
filozoficznej branie pod uwage w planowaniu przestrzennym znaczenia charak-
teru miejsca w skali obszaru opracowania wydaje sie mie¢ jeszcze wiekszy sens
i znaczenie. Niestety w obecnym warsztacie projektowym przy sporzadzaniu
studiow planistycznych, miejscowych planéw zagospodarowania przestrzennego
czy innych projektéw, koncepcji zagospodarowania terendw, nieporuszana jest
kwestia swoistego charakteru miejsca, ktéry oznacza potocznie komplikowanie
procesu projektowego.

Metoda identyfikacji przestrzeni wyréznionych ze wzgledu na odmienny
charakter miejsca przeprowadzona zostata na przyktadzie dzielnicy Ursynéw
w aktualnych jej granicach administracyjnych. Badanie jednostki admini-
stracyjnej miato ukaza¢ mozliwos¢ zastosowania pojecia charakteru miejsca
do procesu planowania wiekszego terenu.

Celem pracy byto wypracowanie prostej, ale bardziej wnikliwej metody pozwa-
lajgcej na identyfikacje wartosci przestrzeni zwigzanych z duchem miejsca,
zwanych dalej przestrzeniami wyréznionymi, znajdujgcej zastosowanie w opra-
cowaniach planistycznych. Odwotanie sie do jednostki administracyjnej miato
ukaza¢ mozliwos¢ zastosowania metody dla opracowania w wiekszej skali niz
pojedyncze miejsce, co nie oznacza niemoznosci stosowania metody przy mniej-
szych opracowaniach.

Teza ponizszej pracy jest nastepujace stwierdzenie:

Schemat Studium Uwarunkowarn i Kierunkéw Zagospodarowania Przestrzennego
oparty na przestrzeniach wyrdznionych ze wzgledu na gtéwne kategorie Genius
Loci stanowi istotne wzbogacenie warsztatu planistycznego w relatywnie tatwy
sposob.

FENOMEN - STRUKTURA - DUCH MIEJSCA

Dla realizacji studium przestrzeni Ursynowa wykorzystano fenomenologie jako
nauke wstepnga dla wykonania pierwszego podziatu na jednostki o odmiennym
charakterze. Byto to odwotanie sie do pojecia fenomenu przestrzeni jako pierw-
szego etapu studium przestrzeni dzielnicy.

Postugujac sie teoretycznie niezaangazowanym opisem fenomenologicznym
dokonano wstepnego podziatu dzielnicy Ursynéw na jednostki o odmiennym
charakterze. Przyjeta zostata postawa mozliwie obiektywna pozwalajaca
na niezaktécong percepcje fenomenu przestrzeni i uchwycenia granic w niej
wystepujacych, a Scislej méwigc odrebnych przestrzeni, ktére znalazty swoje
odwzorowanie w systemie jednostek. Wynikiem badan jest schemat ukazujacy
podziat na jednostki o odmiennym charakterze, jednostki wydzielone w sposéb
intuicyjny, subiektywny, przy przyjeciu postawy obiektywistycznej. Niektoére
jednostki powstaty w wyniku podziatu, na przyktad przez komunikacje, nato-
miast wydzielone zostaty réwniez jednostki ztozone z komunikacji z uwagi na ich
odmienny charakter.

The space we live in is multilayered. It consists of numerous aspects,
from the permanent ones, such as geography and elements linked to it:
climate conditions, historical, cultural and national elements, to variable
ones, such as spatial development, buildings, consecutive generations
of the inhabitants and their views and lives, to the aspects of space
which are extremely fragile and elusive, stemming from those already
mentioned, namely the spirit of place.

In planning space and defining its directions of development it is
extremely important to accurately identify its material: the elements
filling and creating the space, and considering the immaterial aspects,
which are a certain bind of space. Where elements do not only create
a set of units in a more or less geometrical order, but they are also
variable in time, have various character, identity, spirit of place.

As social awareness increases and science, technology and
philosophical thinking develop, it seems that taking the meaning of
place’s character in the scale of the area realization into account in
the process of spatial planning has a broader sense and significance.
Unfortunately, currently in a design studio working on planning
studies, local plans of spatial development or other projects, the issue
of a peculiar character of place is not tackled, as it is colloquially called
a complication of a design process.

The method of identifying spaces that were chosen due to different
character of place was conducted in Ursynéw district in its current
administrative borders. Examination of an administrative unit was
aimed at presenting the possibility of using the notion of a character
of place in the planning process of a bigger area.

The work objective was to develop a simple but more searching
method which would allow to identify space values connected with
the spirit of place, later called distinguished spaces, and which would
be applied in planning studies. Referring to an administrative unit was
supposed to show the possibility of using the method in studies in
a scale bigger than a single place. It does not also exclude this method
from using it in minor studies.

The thesis of this paper is:

A Scheme of Study of Conditions and Directions in Spatial
Development based on spaces distinguished because of key
categories of Genius Loci is a substantial enrichment of planning
technique in a relatively easy way.

PHENOMENON - STRUCTURE - GENIUS LOCI

To realize the study of space of Ursynéw the author decided to use
phenomenology as introductory science for making the first division
into units of different character. It was a reference to the notion of
phenomenon of space as the first stage in the study of the district
space.

With the use of theoretically unbiased phenomenological description
there was made an introductory division of the Ursynéw district into
units of different character. The most possibly impartial approach was
taken to allow for an undisturbed perception of the phenomenon of
space, and of capturing the borders within, namely the autonomous
spaces depicted in the system of units. The research resulted in
a scheme presenting the division into units of different character, units
created in an intuitive, subjective way while applying an objective
approach. Some units were created through division, for example
caused by communication; but there were also units composed of
communication due to their different character.

W kolejnym etapie studium przestrzeni dzielnicy Ursyndw brane byty pod uwage:
rozktad funkcji w przestrzeni oraz ich powigzania, struktura wtasnosci gruntéw,
uktad przyrodniczy dzielnicy oraz wystepujace gtéwne typy krajobrazu wraz
z jego przemianami. Dodatkowo badania nad strukturg przestrzeni dzielnicy
wzbogacity aspekty zwigzane z widokami oraz formami architektonicznymi
przestrzeni.

Studium przestrzeni traktujgce o strukturze dzielnicy Ursynéw odnosi sie do
analiz przeprowadzonych na podstawie wizji lokalnej terenu, analiz kartograficz-
nych na mapach dzielnicy (w tym historycznych z 1924 roku), zdje¢ satelitarnych
z lat 1950-2010 oraz przegladu literatury. W ramach studium przeprowadzono
analize funkcjonalna, przyrodnicza, analize dominujacych typéw krajobrazu oraz
przemian krajobrazu, analize powigzan widokowych, formalng oraz wtasnosci
gruntéw terenu Ursynéw. Wynikiem analiz wptywajacych na strukture dziel-
nicy jest uzyskany, w wyniku syntezy powyzszych analiz i poréwnania z feno-
menologicznym podziatem wstepnym terenu opracowania, podziat na jednostki
o odmiennej strukturze. Uzyskano 60 jednostek powstatych w wyniku podziatu,
taczenia czy tez modyfikacji granic jednostek ,fenomenologicznych”.

Kolejny i ostatni etap studium przestrzeni opiera sie na zagadnieniu ducha
miejsca Norberga Schulza, w tym ducha romantycznego, klasycznego, kosmicz-
nego i ducha ztozonosci oraz na podstawowych kategoriach, z ktérych sie sktada,
czyli: rzeczy, porzadek, $wiatto, czas i charakter. W pracy wykorzystano pojecie
przestrzeni wyréznionych Wtodzimierza Dreszera, ktére zostato zmodyfikowane
dla realizacji celu pracy. Nieodtgczng czescig niniejszego studium Genius Loci (GL)
sq analizy poprzedzajace oraz rozpoznanie uwarunkowan terenu opracowania.
Studium GL opiera sie na siatce modyfikujacej ducha miejsca, ktéra jest narze-
dziem do identyfikacji i oceny cech warunkujacych wystgpienie okreslonego
charakteru miejsca w danej przestrzeni. Postugujac sie formularzem zawierajagcym
niniejszg siatke, na podstawie wizji lokalnej, obserwacji, uzyskano charakterystyki
wszystkich 60, uzyskanych na podstawie wczesniejszych studiéw przestrzeni,
jednostek.

In the next stage in the study of Ursynéw space the author considered
the following: distribution of functions in space and their interactions,
structure of land property, environmental structure in the district and
main types of landscape along with its transformations. Additionally,
the research on the structure of district space enriched the aspects
connected with views and architectural forms of space.

The study of space on the structure of Ursynow refers to the
analyses made on the basis of the land inspection, cartographic
analyses of maps of the district (including the historical ones of
1924), satellite pictures from the period of 1950-2010 and literature.
As a part of the study, numerous analyses were conducted: functional,
environmental, analysis of dominant types of landscape and
landscape transformations, analysis of scenic relations, formal and
of land property in Ursynéw. The synthesis of the above analyses
influencing the structure of the district and comparison with the
phenomenological introductory division of the area resulted in the
division into units of different character. 60 units were created through
division, uniting or modification of the borders of “phenomenological”
units.

The following, and the last, stage of the study of space is based on the
notion of the spirit of place by Norberg Schulz, including the romantic
spirit, classical one, cosmic, and the spirit of complexity, as well as the
basic category it consists of: things, order, light, time, and character. The
work makes use of the notion of Wiodzimierz Dreszer’s distinguished
spaces, modified for its goals. An indispensable part of this study
on Genius Loci (GL) are introductory analyses and researching the
preconditions of the working area. The GL study is based on the grid
modifying the spirit of place; this grid is also a tool in identification and
evaluation of features conditioning the existence of a certain character
of place in a gives space. By using a form including the grid, based on
a visit and observation, obtained were the characteristics of all 60 units
acquired in earlier spatial studies.

cowanie wilasne).

the structure of the district).

Podziat dzielnicy Ursynéw na jednostki o odmiennym Podziat dzielnicy Ursynéw na jednostki o zréznicowanej Podziat na jednostki o odmiennym charakterze
charakterze wyznaczone metoda fenomenologicz- strukturze (opracowanie wtasne na podstawie podziatu (opracowanie wtasne).

nego, teoretycznie niezaangazowanego opisu (opra- na jednostki ,fenomenologiczne” oraz studium prze- pivision of Ursynéw district into units of various characters
strzennego dzielnicy dotyczacego jego struktury). (author’s own study).

Division of Ursynéw district into units of various characters Division of Ursynéw district into units of differing

defined using the method of theoretically unbiased structure (author’s own study based on the division into

phenomenological description (author’s own method). “phenomenological” units and on the spatial study concerning

Siatka modyfikujgca opracowana na potrzeby pracy pozwala na wybor z reper-
tuaru okreslen wtasciwych dla danej przestrzeni. Skfada sie z pieciu gtéwnych
wierszy odpowiadajacych gtéwnym elementom koncepcji ducha miejsca. Kazdy
z pieciu elementéw ponadto zawiera cechy definiujace (wazniejsze) i warto-
$ciujace. Cechy poszczegdlnego typu posiadaja od dwdch do siedmiu okreslen.
Wedtug koncepcji Norberga Schulza wystepuja trzy zasadnicze duchy miejsca
(romantyczny, kosmiczny i klasyczny), jednak wyrézniony zostat duch ztozonosci,
dlatego tez sg uwzglednione w siatce cechy posrednie, wskazujace na plastycz-
nos¢ i niepowtarzalnosc.

W wyniku poréwnania zestawu cech warunkujacych okreslony charakter
miejsca wyznaczono jednostki o podobnym charakterze. Przy wyréz-
nianiu i grupowaniu jednostek decydujacy gtos miaty cechy definiujace.

The modifying grid prepared for this paper allows the choice of
definitions characteristic for certain space. It consists of five main
rows corresponding with five main elements of the “spirit of place”
concept. Besides, each of the five elements has got defining features
(more important) and evaluative ones. The features of each type have
two to seven definitions. According to Norberg Schulz’s concept,
there are three fundamental spirits of place (a romantic, cosmic and
classical one), yet there also is a spirit of complexity, that is why the
grid takes into consideration indirect features, indicating plasticity and
uniqueness.

Comparing the set of features conditioning specific character of place
resulted in defining the units of similar nature. While distinguishing
and grouping the units, the deciding vote was given to the defining

features.
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Ich zgodnos¢ predysponowata jednostki do ujecia w jednej grupie. W dalszej
kolejnosci przy poréwnywaniu charakteru jednostek miaty cechy wartosciujace
charakter miejsca. Tu dopuszczano wieksze odstepstwa, jednak tez w obrebie
cech sasiednich (np. osobowos$¢ ksztattujaca sie i osobowosé zmienna).
Otrzymano 33 jednostki o odmiennym charakterze (prawidtowos$¢ ukazuje
Tabela 2.) z 60 jednostek wyjsciowych, wyznaczonych na postawie studium prze-
strzennego struktury dzielnicy. Wyrézniono 42 jednostki podobne, co pozwolito
na wyznaczenie 16 jednostek o odmiennym charakterze, powstatych z pofgczenia

jednostek podobnych.

Their compliance predisposed the units to be included in one group.
Next, the features evaluating the character of place were taken into
account. In this case greater derogations were allowed, however,
within the limits of contiguous features (for example a developing
individuality and variable individuality). This resulted in creating
33 units of a different character out of 60 initial units, designated
on the basis of spatial study of the district structure. 42 similar units
were distinguished, which allowed to appoint 16 units of a different
character, created by joining similar units.

Jednostka nr ....
analiza Genius Loci

peine zacienienie

dominacja cienia

dominacja storica

GENIUS LOCI CECHY
DEFINIUJACE
Zgrupowanie w
RZECZY dematerializacja bryt i logiczna catos¢
o0goélny dominujgey
powierzchni konstrukciji
system
1 grunt ciggly ale z grunt réwnoczesnie
ZIEMIA grunt zawsze ciagty, grunt nigdy ciagty, bardzo bogata
pewnym ciagty i
monotonnosé podtoza podzielony struktura podtoza
zréznicowaniem zréznicowany
NIEBO dostepne,
wszechogarniajgce dostepny skrawek pofragmentowane niewidoczne
urozmaicone
DEFINIUJACE
2 PORZADEK naturalny, brak
PRZESTRZENI przypadkowy, ‘ o
absolutny geometryczny uporzgdkowany ujednolicajgcego
aleatoryczny
porzgdku
DEFINIUJACE
mnogosEé migjsc, wielogtosowosé, kazde miejsce
brak miejsc przestrzen
wielogtosowa czasem miejsca zachowuje swojg
indywidualnych jednogtosowa
przestrzen jednogtosowe tozsamosc
brak atmosf t konkret ist Imacjonalry,
rak atmosfery monotonny onkretny wyrazisty
3 CHARAKTER sprzeczny
WARTOSCIUJACE
naturalistyczny wiejski podmiejski miejski wielkomiejski
radosny obojetny przygnebiajacy
osobowosé uksztattowana
brak osobowosci Zmieniona osobowos¢ osobowos¢ zmienna
ksztattujgca sie osobowosé
DEFINIUJACE
mozaika s$wiatta i petne

cienia nasfonecznienie
4 SWI ATLO ukierunkowanie na storice pominieto,
obojetne
storice nieistotne
WARTOSCIUJACE
za duzo oswietlenia, wystarczajgce odpowiednie niewystarczajgce
brak oswietlenia
oslepiajgce oswietlenie oswietlenie oswietlenie
DEFINIUJACE
monotonny statyczny urozmaicony zywy i dynamiczny zaskakujacy
stabilny niestabilny
5 CZAS jeden rytm mnogos&¢E rytméw
WARTOSCIUJACE
gtéwny rytm gtéwny rytm gtéwny rytm gtéwny rytm gtéwny rytm
podporzadkowany podporzadkowany podporzgdkowany podporzgdkowany podporzgdkowany
sacrum komunikaciji pracy wypoczynkowi zabawie

Siatka modyfikujaca studium ducha miejsca. Wz6r formularza dla konkretnej jednostki (opracowanie wtasne).

Grid modifying the study of the spirit of place. Sample form for a certain unit (author’s own study).

RZECTY PORZADEK SWIATED CZAS CHARAKTER
R1 RZ R3 P1 51 S52 53 Ci c2 c3 C4 H1 HZ H2 H4 HE

iP] 1 2| 3] 4] 1] 2] 3] 4] 5 2| 3 B 1] 2] 2) 4] 5] 1] 2] 3| 4] 5} 1 I 3 4] 2| 3) 4] B 20 3| 4] B 1)) 1{213) 1] 2| 3| 4] Bl G| 7)) 2 31 4] 5) 1] 3| 3| 4) 50 ] 2] 3| 4] 5} 1] 2] 3| 4] B) 1] 3] 3| 4] B
1 X X X X X LS B3 X X X X X X X X X

2 X X X X LA S X X X X X X X X X X
3 X X X X X X X X X X X X X X X X
4 X X X X X X X X XX X B X X X X
5 X X X kS X X X X X X X X X X X X

i} X X X X x X X X X X X X X X X X

7 X X X X X X X X X X X X X X b
B X X X X X X X X X X X X X X X X

91X X X X X X X X X X X X X X X X

10X X X X X X |X X X XIx X X X X XX

Rhl B3 X X X X X X X X X X X X X X X

12 X X X X X X X X X X X X X X X X
12 X X X X X X X X X X X X X X X X
14 X X X X X X X X X X X X X X X X
151X X X X X X X X X X X X X X X X

16 X X X X X X X X X X X X X X X X

1 X X X b3 X X X X X X X X X X X X
18 X X X X X X X X X X X X X X X X
151X X X X X X X X X X X X X X X X
200X X X X X X X X X X X X X X X X
211X X X X X X X X X X X X X X X
22 X X X X X X X X X X X X X X X X
23 X X X X X X X X B X X X X X X X
24 X X X X X X X X X X X X X X X
25 X X X X X X X X X X X X X X X X
28 X X X X X X X X LS X X P2 X X X X
27 X X X X X X X X X X X X X X X X
28 X X X X X X X £ X X X X X X X
25 X X X X X X X X X X X X X X X X

30 X X X X X X X X ES X X X X X X X

3 X X X X X X X X X X X X X X X X
32 X X X X X X X X X X X X X X X X
33 X X X X X X X X S X X X X X X X

34 X X X X X X X X X X X X X X X X
35 X X X X X X X X X X X X X X X X

35 X X X X X X X X X X X X X X X X

37 X X X X X X X X X X X X X X X X
38 X X X X X X X X X X X X X X X X
38 X X X X X X X X X X X b.S X X X
40 X X X X X X X X A X X X X X XX

41x X X X X X XX X X X X X X X X

42 X X X X X X X X X X X X X X X X

42 X X X X X X X X X X X X X X X X
44 X X X X X X X X X X X X X X X X
45 X X X X X X X X X X X X X X X X
48 X X X X X X X X X X X X X X X X
47 X X X X X X X X X X X X X X X X
48 X X X X X X X X X X X X X X X X
45 X X X X X X X X ES X X X X X X X
50 X X X X JX X X X X X X X X X X X
51 X X X X X X X X .S X X X X X X X

52 X X X XL X X X X X X X X X X X X

53 X X X X X X X X X X X X X X X X
i X X X X X X X X X X X X X X X

] B X X X X X X X X X X X X X X X
58 X X §X X X X X X X X X LS S X X X
57 X X X X X X X X X X X X X X X X
58 X X X X X X X X X X X X X X X X
59 X X X X X X X X B X X X X X X X
€0 X X X X X X X X x X X X X X X X

Macierz przedstawiajaca zestawienie cech sktadajacych sie na ducha miejsca wszystkich jednostek dzielnicy Ursynéw (opracowanie wtasne).

Matrix presenting the combination of features comprising the spirit of place of all units in Ursynéw (author’s own study).

Units of a similar character in the Ursynéw district (fragment).

Jednostki o podobnym charakterze dzielnicy Ursynéw (fragment).

Cechy Cechy
L.p.| Nr Definiujace charakter miejsca Wartosciujace charakter miejsca L.p.| Nr Definiujgce charakter miejsca Wartosciujgce charakter miejsca
H1 | 2 H4 | H5 H1 H2 H4 H5
JEDNOSTKI O CHARAKTERZE NATURALISTYCZNYM JEDNOSTKI O CHARAKTERZE PODMIEJSKIM
23 konkretny | 8 | 3 | brak miejsc indywidualnych | monotonny smutny uksztattowana osobowos$¢
1 60| kazde miejsce zachowuje radosny uksztattowana osobowos¢ & i i
58 SW0ja tozsamosé ) 8 . X . osobowos¢ ksztattujaca sie
E wyrazisty 9 —33 brak miejsc indywidualnych monotonny obojetny brak 0sobowoici
49 brak mieisc indywidualnych irracjonalny, biai osobowo$¢ zmienna
2 o przestrzen jednogtosowa monotonny obojetny uksztattowana osobowos¢ I rak migjsc indywiduainyc sprzeczny | PrAYINERRY T bowose ksztaltujaca sie
9 ‘.
11 1 brak miejscindywidualnych irracjonalny, obojetny brak osobowosci
11 sprzeczny
JEDNOSTKI O CHARAKTERZE WIEJSKIM JEDNOSTKI O CHARAKTERZE MIEJSKIM
[[25 J47] brakmiejscindywidualnych | konkretny |  obojetny | uksztattowana osobowos¢ |
12 ——
13 | 26 |21 | brak miejsc indywidualnych | imajonainy, | obojetny | uksztattowana osobowos¢ |
sprzeczny
3 |17 przestrzen jednogtosowa wyrazisty radosny uksztattowana osobowos¢ brak
18 | 27 | 24 | brak miejsc indywidualnych | | obojetny | osobowo$¢ zmienna |
atmosfery
43
? | 28 |54| brak miejsc indywidualnych | monotonny | obojetny | osobowos¢ ksztattujaca sie |
— - . n X irracjonalny,
| 4 | 16 | M09 mlerc,wu%Ioglosowa | konkretny | radosny | osobowos¢ zmienna 29 22 kazde miejsce zachowuje sprzeczny radosn uksztattowana 0sobowos¢
przestrzen — SWoja tozsamoséc¢ 4
25 konkretny
| 5 | 20 | przestrzen jednogtosowa | wyrazisty | przygnebiajacy | uksztattowana osobowos¢ |




Kolejnym etapem studium przestrzeni, dotyczacym ducha miejsca, jest przeprowa-
dzenie wyrdznienia jednostek ze wzgledu na wybrane cechy. Nizej wybrana Tabela
ukazuje wyrdznione jednostki o uksztattowanej osobowosci i ich zestaw cech.

The next stage of the study of space, concerning the spirit of space,
is to distinguish the units on account of chosen features.

RZECZY SWIATLO
Nr
L.p. . PORZADEK CZAS
jedn. ziemia Niebo ukierunkowanie
1 57 geometryczny nieistotne
2 7
3 12
urozmaicony
4 13 grunt ciaggty, z pewnym wszechogarniajace uporzadkowany
5 17 zréznicowaniem
6 18
7 43 statyczny
naturalny
8 58
ukierunkowanie na
9 27 uporzadkowany
Swiatto (stonce)
10 22 dostepne, urozmaicone
geometryczny urozmaicony
11 39 grunt ciagty
12 19 i zr6znicowany
przypadkowy
13 55
14 37 geometryczny statyczny
15 34 grunt nigdy ciagty, pofragmentowane przypadkowy
) urozmaicony
16 53 podzielony uporzadkowany
17 59 bogata struktura podfoza naturalny obojetne statyczny
Jednostki o uksztattowanej osobowosci, wyréznione ze wzgledu na wyrazisty charakter i ich wybrane cechy definiujace ducha miejsca.
Units of developed individuality, distinguished on account of clear character and their chosen features defining the spirit of place.

Podobnych wyréznien mozna wykonac wiele, ich ilo$¢ zalezy od puli cech zawar-
tych w siatce modyfikacyjnej. Wyrézniac jednostki mozna na podstawie posia-
dania jednej, okreslonej cechy, jak réwniez posiadania okreslonego zestawu cech.

Na potrzeby planowania przestrzennego, i przedstawianego w tej pracy zasto-
sowania w sporzadzaniu SUiKZP, konieczna jest generalizacja i interpretacja
charakteru wiekszych obszaréw w celu okreslania ich ogélnej tendencji, kierunku
rozwoju.

Zaprezentowana metoda pozwala na wyrdznianie jednostek na podstawie
ich wybranych cech oraz poréwnania ich cech definiujacych i wartosciujacych
charakter miejsca. Pozwala to na wytonienie wartosci oraz probleméw wystepu-
jacych na konkretnych ptaszczyznach jednostek, a wiec pozwala to na nadanie
kierunku rozwoju w celu neutralizacji probleméw, nadania wartosci przestrzeni
Czy wzmochienia juz istniejacych wartosci.

Metoda wykazuje sie pewng dozg plastycznosci. Jest nawet wskazane stosowanie
jej modyfikacji zaleznie od skali opracowania oraz od szczegétowosci rozpatry-
wania zagadnien charakteru miejsca w przestrzeni. Metoda staje sie inspiracja
do twérczej kreacji przestrzeni, a nie jedynie do dazenia do doskonatosci formy,
funkcji, materii lub ograniczenia sie do minimalistycznego spetnienia wymogéw
proceduralnych. Rozwijanie tej metody prowadzi¢ bedzie do stworzenia wspdl-
nego jezyka projektantéw, spotecznosci lokalnych, urzednikéw, pozwalajacego
na porozumiewanie sie, a wiec realizowania zapisanego ustawowo wymogu
partycypacji spoteczne;j.

Praca potrzebuje jeszcze dalekiej i szerszej kontynuacji w celu usystematy-
zowania, doprecyzowania kryteridw, kategorii oraz catego modelu dziatania,
by mogta by¢ uwzgledniana w szerokim zastosowaniu jako narzedzie planowania
przestrzennego. Niemniej jednak jest to wazny gtos w dyskusji o dazeniu do tadu
przestrzeni oraz ujeciu zycia jednostki w planowaniu przestrzeni zycia ogétu.

It is possible to make many similar distinctions, and their number
depends on the supply of features included in the modifying grid. The
units may be distinguished on the basis of having one, specific feature,
but also of some specific set of features.

For the needs of spatial planning and presented in this work the usage
in preparing the urban planning study, it is necessary to generalize and
interpret the character of greater lands in order to determine their basic
tendency, direction of development.

The presented method allows to distinguish the units on the basis of
their chosen features and comparison of their features defining and
evaluating the character of place. It enables us to select features and
problems occurring in certain planes of units, thus makes it possible
to give the direction of development aiming at neutralizing obstacles,
giving value to the space or reinforcing the already existing ones.

The method demonstrates some degree of plasticity. It is even
recommended to modify it, depending on the scale of study and
minuteness in investigating the issues of the character of place in space.
The method becomes an inspiration for creative shaping of space, and
not only for pursuing the perfection of form, function, or matter, or for
limiting oneself to minimalistic meeting the procedural requirements.
The development of this method will lead to creating a common
language for designers, local communities, office workers, enabling
communication, and thus realization of the statutory requirement of
social participation.

This work needs further and broader continuation in order to systematize
and specify the criteria, categories and the whole model of activity,
so it could be included in a broad use as a tool of spatial planning.
Nevertheless, it is an important voice in the discussion about the drive
for spatial order and taking into consideration the life of an individual in
planning the living space of the general public.

ttumaczenie/translation: EnglishT

Odzyskiwanie i zdobywanie form jako metoda kontynuowania tradycj

we wspotczesnej architekturze

Regain and Capture of Form as a Method of Continuity of Tradition in Modern

Architecture

tekst/ text: Andrzej Baczynski

Kod wspélczesnej architektury

Mianem ,wspodlczesna” zwyklo sie okresla¢ architekture XX wieku poczawszy od lat z przelomu
XIX wieku i XX wieku az po lata 80. XX wieku. Ten okolo stuletni okres dotyczacy historii
architektury najnowszej mozna podzieli¢ na trzy etapy:

I ETAP - lata przelomu XIX i XX wieku do roku 1940, okres nazywany wczesnym modernizmem

W okresie tym krystalizowaly sie gléwne nurty modernizmu powstale na bazie rewolucji prze-
mystowej. Powstaly miedzy innymi stawne szkoly, takie jak szkota wiedeniska O. Wagnera, szkota
chicagowska, szkota Werkbundu, Bauhaus. Odkryto nowe koncepcje pojmowania przestrzeni
- kubizm, futuryzm.

Okres ten charakteryzuje si¢ bardzo aktywna dzialalnoscia réznorodnych szkdl, ugrupowan,
ktore wypracowaly caloksztalt regut modernizmu.

II ETAP - lata 1940-1960, okres nazywany péznym modernizmem

W okresie tym nastapil powszechny rozwdj teorii i praktyk wypracowanych przez pionierskie
szkoly, ugrupowania i poszczeg6lnych architektow. Realizowano programy gtoszone w Karcie
Ateniskiej, manife$cie H. R. Hitchcocka i P. Johnsona oraz tezy CIAM (Congrés Internatinaux
d’Architecture Moderne).

IIT ETAP — lata 1960-1980, okres nazywany postmodernizmem

W okresie tym niektdre reguly i teorie modernistyczne tracq swoj prymat i zostaja uzupelnione
nowymi programami. Gléwnym elementem nowego programu jest traktowanie architektury
jako jezyka, orientacja w kierunku semantyki przestrzeni.

Wczesny modernizm, pézny modernizm oraz postmodernizm charakteryzuja rozwéj archi-
tektury XX wieku, a wiec tej architektury, w ktoérej jeste§my zaangazowani na biezaco, ktéra
powszechnie znamy i rozumiemy. Caly dorobek tej architektury powstaly we wspomnianych
powyzej trzech etapach stanowi pewien zestaw regul, ktérymi postugujemy sie na co dzien
w naszej praktyce projektowej'. Dorobek ten formuluje to, co zwykliémy okresla¢ jako warsztat
architektoniczny, a co w niniejszej pracy, w ktorej architektura badana jest na gruncie teorii
znaku, zostanie okreglone jako kod architektury wspéltczesnej®.

Analize kodu wspélczesnej architektury obejmujaca lata 1940-1980 (pézny modernizm i postmoder-
nizm) przeprowadzono w oparciu o podzial kodu na warstwe syntaktyczna i warstwe semantyczna®.

The Code of Modern Architecture

The term “modern” commonly refers to the architecture of the 20th century: from
the turn of the centuries up to the 1980s. Three stages can be drawn in what is
roughly a hundred-year history of recent architecture.

1ST STAGE - the turn of the centuries to 1940 — early modernist period

During this time the major currents of the modernist era, stemming from the
industrial revolution, were crystallizing. This is when the Vienna School of Otto
Wagner, Chicago School, Werkbund School and Bauhaus were created. New ways

of understanding space: cubism and futurism were discovered.

The period is characterized by the bustling activity of a variety of schools and
movements which hammered out the body of modernist principles.

2ND STAGE — 1940 to 1960 - late modernist period

This was the time of rife development of the theories and practice shaped by the
pioneering schools, movements, and individual architects. Programs stated in The
Athens Charter, H. R. Hitchcock’s and P. Johnson’s manifest, and the theses of
CIAM (Congrés Internatinaux d’Architecture Moderne) were all carried out.

3RD STAGE - 1960 to 1980 — postmodern period

Some modernist principles and theories were losing their primacy throughout these
years and were being amplified with new programs. The major element of this new
order is to treat architecture like a language and go towards the semantics of space.

Early modernism, late modernism and postmodernism are characteristic for the
development of architecture in the 20th century: the very same architecture we
are currently immersed in, and which we generally know and understand. The
whole oeuvre of this architecture created through the three stages detailed above
constitutes a certain set of rules we use in our daily design work'. This oeuvre
forms what we would call an architect’s workshop, but what in this text, which
studies architecture within the context of sign theory, shall be defined as the code
of modern architecture®.

The code of modern architecture, which encompasses 1940 to 1980 (late
modernism and postmodernism), has been analyzed according to the division of
code into syntactic, and semantic layer®.
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Kod wspélczesnej architektury jako uktad zwigzkéw pomiedzy warstwa syntaktyczna a warstwa
semantyczng.

The Code of Contemporary Architecture as a Relationship between Syntatic and

AClIe

Semantic Layers.



Analize przeprowadzono w nastepujacym porzadku:

I. Warstwa syntaktyczna
1. Repertuar form-oznacznikéw

1.1. Stosowanie zgeometryzowanych form-oznacznikéw

1.2. Wykorzystywanie dawnych form-oznacznikéw z przesztoéci

2. Kombinatoryka form-oznacznikéw

2.1. Zwiazki migdzy ksztaltem zewnetrznym a wewnetrznym budynku
2.2. Zasadajedno$ci formy i konstrukeji

2.3. Manieryzm w kombinatoryce formami geometrycznymi

2.4. Technika kolazu

3. Spos6b budowania

3.1. Zasada wielkoprzemyslowej technologii
3.2. Stosowanie regionalnych metod budowania

3.3. Sposob uzycia materialéw

II. Warstwa semantyczna
1. Zbiorowo$¢ zycia
2. Technologia

2.1. Konstruktywizm

2.2. Funkcjonalizm
3. Poetyka przestrzeni

4. Symbole z przesztosci

I. Warstwa syntaktyczna

1. Repertuar form-oznacznikéw

1.1. Stosowanie zgeometryzowanych form-oznacznikow

Syntaktyka kodu wspélczesnej architektury oparta jest gtéwnie na zgeometryzowanych
formach-oznacznikach. Takie tendencje mozna zaobserwowac¢ siegajac w przesztos¢ architek-
tury, jednakze nigdy nie wystepowaly w tak duzym nasileniu jak w XX wieku®. Baza dla tak
ukierunkowanego repertuaru form-oznacznikéw byt kubizm — nurt ideowy dominujacy w sztuce
modernistycznej, ktory definiowal rzeczywisto$¢ poprzez krystalizacje geometryczna propa-
gujac przestrzeganie natury jako zbioru walcow, szecianéw, stozkéw i kul.

Zardéwno klasycy modernizmu, tacy jak Le Corbusier, jak i architekei okresu postmodernizmu,
jak na przyklad A. Isozaki czy P. Eisman, propaguja w swych wystapieniach programowych
uzywanie form geometrycznych. I tak Le Corbusier w 1923 roku gtosit: , Architekci dzisiejsi
obawiaja sie fasady swych budynkéw poddaé prawom geometrii. Wszystkie problemy nowocze-
snej konstrukeji mozna rozwiaza¢ tylko w oparciu o geometrie” /13, s. 284/.

A. Isozaki w okresie swej najbardziej
aktywnej dzialalno$ci, tj. wlatach 1976-
1980 oparl swéj indywidualny kod
na dwéch geometrycznych formach:
sze$cianie i walcu, konsekwentnie
uzywajac ich w projektach swych
budynkéw?® [IL.1].

P. Eisman ograniczyt si¢ jedynie do
sze$cianu, dokonujac na bazie tej formy

wielu interesujacych operacji przestrzen-
nych® [I1. 2].

A. Aalto, ktéry w wielu swych projektach
stosowal réznorakie krzywizny, w gruncie
rzeczy opieral swa architekture na zgeome-
tryzowanych formach, ktére rozbijat
ifamalzgodnie z rzezba terenu’.

IL 1 Mlustration 1

1.2. Wykorzystywanie dawnych form-oznacznikéw z przeszlosci

Do lat 60. XX wieku wykorzystywanie dawnych form z przeszloéci bylo powszechnie uznawane
jako zjawisko negatywne. Karta Ateniska w pkt 70 wyraznie moéwila, ze ,stosowanie w budyn-
kach nowych, wznoszonych w dzielnicach historycznych stylow przeszloéci pod pretekstem
wymagan estetycznych pociaga za sobg zgubne skutki (jakie s3 owe ,zgubne skutki” Karta
jednakze nie wyjasnia - przyp. aut.). Utrzymywanie lub podejmowanie tego rodzaju inicjatywy
nie bedzie w dalszej mierze tolerowane” /5, s. 454/.

Ta wyrazna nieche¢ do dawnych form, nawet w wersjach uproszczonych, zgeometryzowanych,
wynikala z negatywnego stosunku modernistéw do dziewig¢tnastowiecznego eklektyzmu, ktory
postugiwal si¢ gotowym stownikiem form z przeszloéci. Krytycy niejednokrotnie bardzo ostro
krytykowali eklektyzm, gtoszac miedzy innymi to, ze eklektyzm sprowadzat sie do ,...zesta-
wiania elementéw dekoracyjnych bez wzgledu na chronologie i pochodzenie, byleby w tych
zestawieniach zaskoczy¢ wiedza, nowoscia pomystéw...”/1, s. 184-185/. W okresie postmoder-
nizmu eklektyzm zostal zrehabilitowany zaréwno przez krytykéw, jak i architektow®.

The analysis has been structured according to the following order:

L. Syntactic layer
1. Palette of designator-forms
1.1. Using geometricized designator-forms
1.2. Reusing past designator-forms.
2. Combinatorial designator-forms

2.1. Relation between the exterior and interior shape of building
2.2. The principle of unity of form and structure
2.3. Mannerism in combinatorics of geometric forms

2.4. Collage technique

3. Manner of construction

3.1. Rule of industrial technology
3.2. Using vernacular methods of construction

3.3. Manner of material use

I1. Semantic layer

1. Community life

2. Technology

2.1. Constructivism

2.2. Functionalism
3. Poetry of space

4. Symbols from the past

I. Syntactic layer
1. Palette of designator-forms

1.1. Using geometricized designator-forms

The semantics of the code of modern architecture is mostly based on geometricized
designator-forms. Similar tendencies are visible in the history of architecture,
however, never as strong as in the 20th century®. The foundation for this direction
in the palette of designator-forms was cubism — a dominant idea in modernist art
which defined reality through geometric crystallization and promoted seeing
nature as a collection of cylinders, cubes, cones and spheres.

Classics of modernism such as Le Corbusier, as well as postmodern architects
including A. Isozaki and P. Eisman, in their manifestos, promote using geometric
forms. And so, in 1923, Le Corbusier proclaimed: “Architects today are afraid of
the geometric constituents of surfaces. The great problems of modern construction
will be solved through geometry” /13, p. 284/.

A.TIsozaki, in his most prolific period i.e. 1976-1980, based his individual code on
two geometric forms: cube and cylinder, unwaveringly using them in design of his
buildings® [Illustration 1].

P. Eisman limited himself to solely using a cube; and based on this, achieved
anumber of interesting spatial maneuvers® [[llustration 2].

Il. 2 lustration 2

A. Aalto, who used various curves in a number of his projects, essentially based his
architecture on geometricized forms broken down and dissected according to the
lie of the land”.

1.2. Reusing past designator-forms

Until the 1960s using past designator-forms was generally frowned upon. The
Athens Charter, in its paragraph 70, clearly says that: “The re-use of past styles
of building for new structures in historic areas under the pretext of aesthetics has
disastrous consequences (what “disastrous consequences” specifically, the Charter,
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W latach 60. zmienil sie tez stosunek architektow do form z przeszlosci, gdyz dostrzegali oni
w tym repertuarze mozliwosci interpretowania, a nie tak, jak to czynili architekci w eklektyzmie
- odtwarzania form’. Wspélcze$ni architekei jak gdyby odkrywaja na nowo, ze dawne formy
sa bliskie przecigtnemu odbiorcy i celowe jest stosowanie tych ksztaltéw, proporcji, podzialow
i skali, do ktérych odbiorcy zdazyli sie juz przyzwyczaié. Architekei stosuja w geometrycznym
uproszczeniu gléwne formy w odniesieniu do fasad, gankéw, gzymséw, architrawéw oraz stosuja
te wszelkie zworniki, sklepienia, narozniki, kolumny, architrawy, ktére sg jasne i zrozumiale
i ciesza wszystkich /11,s. 5/.

Kazda z tych form jest interpretowana przez architekta w dowolny sposéb, jednakze jej podsta-
wowy ksztalt zostaje zachowany i forma jest tym samym znakiem ikonicznym, co jej pierwowzér
z przeszlosci'.

2. Kombinatoryka form-oznacznikow

2.1. Zwiazki miedzy ksztaltem zewnetrznym a wewnetrznym budynku

Wéréd wspolczesnych teorii przestrzeni jedna z najistotniejszych jest teoria czasoprzestrzeni,
ktérej zasada jest odbidr przestrzeni w ruchu. Wspoélczesny architekt stara sie widzie¢ budynek
réwnoczeénie ze wszystkich stron: z géry i od dotu, od §rodka i od zewnatrz. Wyobrazenie
budynku jako réwnoczesny zwiazek ksztaltéw wewnetrznych i zewnetrznych jest, jak si¢ wydaje,
dominujaca zasada, ktérg stosuja wspolczesni architekei w odniesieniu do kombinatoryki form.
Stosowanie tej zasady mozna zaobserwowa¢ poczawszy od studiéw przestrzennych Theo van
Doesburga poprzez pig¢ zasad Le Corbusiera, konczac na bardzo wnikliwych i rozbudowanych
studiach przestrzennych stosowanych przez architektéw postmodernizmu.

2.2.Zasadajednosci formy i konstrukcji

Zasade ta wprowadzil praktycznie do warsztatu architektonicznego Le Corbusier. W 1915 roku
opublikowal on szkic ideowy domu, ktéry obrazowal idee jednosci formy i konstrukeji [I1. 3].
Szkic ten transponowal betonowy szkielet zaprojektowany przez inzyniera w pewien wzorcowy
model, ktory stal si¢ srodkiem wyrazu architektonicznego. W okresie wczesnego modernizmu
zasada jedno$ci formy i konstrukeji byla bardzo $cisle przestrzegana; architekei skupili swe zain-
teresowania gtéwnie na konstrukcji budynku, forma za$ w procesie projektowym byla wyni-
kowa. W okresie péZnego modernizmu zasada ta przestala by¢ wszechobecna w pracowniach
architektdw, stala sie jedynie jedna z regul pomocna w rozwigzywaniu probleméw projektowych
natury technologicznej — ksztalt budynku przestal ,ukazywac” technologie.

IL 3 Mllustration 3

2.3.Manieryzm w kombinatoryce formami geometrycznymi

W okresie postmodernizmu architekci uzywaja form geometrycznych w manieryczny sposéb.
Ich kombinatoryka formami geometrycznymi jest skomplikowana, przekorna, wyrafinowana,
niejednorodna, w przeciwienistwie do prostej i nieskomplikowanej kombinatoryki, jaka domino-
wala we wezesnym i péZnym modernizmie. Architekci zestawiaja formy geometryczne w sposéb
przekorny, sprzeczny, stosujac najrozmaitsze przebicia, przeciecia, wyciecia, widzac owe formy
réwnoczes$nie ze wszystkich stron zgodnie z dominujacg zasadg réwnoczesnego zwiazku
ksztaltéw. Tym samym rozszerza si¢ wachlarz mozliwoéci w zakresie kombinatoryki formami
geometrycznymi: tzw. architektura ,prostokatna” wczesnego modernizmu staje si¢ elementem
tego wachlarza.

2.4. Technika kolazu

Technika kolazu, podobnie jak manierystyczna kombinatoryka formami geometrycznymi,
zostala wypracowana przez architektéw w okresie postmodernizmu. Technika ta polega na
zestawianiu elementéw wyrwanych z innego kontekstu kulturowego i epoki. Rézni si¢ ona od
eklektyzmu tym, ze postuguje sie nie tylko motywami historycznymi lecz réwniez motywami
wspolczesnej cywilizacji przemystowej. Architekci przy pomocy tej techniki oznakowuja prze-
strzen kolazami o bogatej narracji, nierzadko opartej na nieladzie i paradoksie. B. Czechowicz
twierdzi, ze ,dzigki technice kolazu powstal nowy, nieznany ani w XIX wieku, ani dwudziesto-
wiecznych do niego nawrotach sposob respektowania tradycji” /7, s. 88/.
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however, does not detail — author’s note). The continuance or the introduction of
such habits in any form should not be tolerated” /5, p. 454/.

Such obvious aversion to past forms, even in their simplified, geometricized
versions, stemmed from modernists’ dislike of the 19th century eclecticism, which
employed a ready-made vocabulary of symbolic past forms. Critics were often
severely condemning eclecticism by including among its limitation the fact that “it
juxtaposed decorative elements regardless of their chronology and origin, just as
long as they surprise with expertise and originality...” /1, p. 184-185/. In the period
of postmodernism, eclecticism was vindicated both by the critics and architects®.

Also in the 1960s architects revised their attitude to past forms: they saw the
numerous potential interpretations in their palette, rather than - as eclectic
architects had - a trap of imitative forms®. Present-day architects in a way
re-discover the fact that past forms are familiar for the general public, and that it is
only appropriate to use those shapes, proportions, divisions and scales, to which
the public is already well accustomed. Architects use geometricized simplification
of primary forms in facades, galleries, cornices and architraves and apply all those
keystones, vaults, quoins, columns and architraves which are clear, understandable
and can be enjoyed by the public /11, p. 5/.

Each of these forms is freely interpreted by an architect, but its basic shape
is preserved and therefore the form remains the same iconic sign as its past
prototype'’.

2. Combinatorial designator-forms

2.1. Relation between the exterior and interior shape of building

Among the current theories of space one of utmost importance is the space-time
theory based on the perception of space in motion. A modern architect attempts
to see all sides of the building simultaneously: from the top, bottom, inside and
outside. The representation of building as a simultaneous relationship of shapes,
both internal and external, seems to be the predominant rule applied by the
contemporary architects within the combinatorics of forms. This rule is seen in
action from the spatial studies of Theo van Doesburg, through five points of Le
Corbusier, to the insightful and extensive spatial studies made by postmodernist
architects.

2.2. The principle of unity of form and structure

The practice of this principle has been introduced by Le Corbusier. In 1915 he
published a conceptual sketch of a house depicting the idea of unity of form and
structure [Illustration 3]. It transposed an engineer-designed concrete frame into
a sort of an ideal model that would become a means of architectural expression.
In early modernism the principle of unity of form and structure was adhered to
closely: architects were mostly interested in the structure of building, its form being
resultative in the design process. In late modernism the principle lost its common
place in architects’ studios. It became little more than one of many rules applied to
solve technological design problems: the shape of building was not “revealing” its
technology anymore.

2.3. Mannerism in combinatorics of geometric forms

In postmodernism architects use geometric forms in a manneristic way. Their
combinatorics of geometric forms is complex, teasing, sophisticated and
heterogeneous: contrary to the simple and uncomplicated combinatorics that
dominated early and late modernism. Architects combine geometric forms in
a teasing and contradictory way, making use of a variety of breaks, intersections and
cuts, seeing these forms from all sides at once, according to the dominant principle
of a simultaneous relationship of shapes. Through this, the palette of possibilities
in combinatorics of geometric forms broadens and incorporates what is called
“rectangular architecture” of early modernism.

2.4. Collage technique

Collage technique, similar to mannerist combinatorics of geometric forms, was
developed by architects in the postmodernism period. The technique consists in
juxtaposing elements removed from other context and time. It is different from
eclecticism in its use of not only historical motifs but also those of the modern
industrial civilization. Architects use it to brand space with collages rich in
narration and often based on chaos and paradox. B. Czechowicz claims that “thanks
to the collage technique, born is a new — unknown during the 19th century norin
the 20th century revival movements — way of paying respects to tradition” /7, p. 88/.

3. Manner of construction

3.1. Rule of industrial technology

In early modernism, traditional methods of building were almost universally and
completely abandoned in favor of industrial technology. The benefits of industrial
revolution were so great and overwhelming that architectural studios bound their
house construction system inevitably with heavy industry. Numerous and greatly
varied framed and panel construction systems were developed.

In the 1930s CIAM postulated normalization and streamlining of architecture, as
well as a need to firmly set it in the foundations of general technology and industry.
Technical progress and “machinism” were thought to be able to lead to the changes,
in line with the new times, in the manner of construction!.




3. Sposéb budowania

3.1. Zasada wielkoprzemyslowej technologii

We wczesnym modernizmie nastapila powszechna, niemalze catkowita rezygnacja z trady-
cyjnych sposobéw budowania na rzecz wielkoprzemystowej technologii. Zdobycze rewolucji
przemystowej byly tak olbrzymie i oszalamiajace, ze pracownie architektoniczne $cisle wiazaty
swoj system konstrukcyjny domoéw z wielkim przemyslem. Powstaty liczne, bardzo réznorodne
systemy budowlane, w ukladach szkieletowych, wielkoptytowych itp.

CIAM w latach 30. postulowal normalizacje i racjonalizacje architektury oraz koniecznoé¢
oparcia jej na szeroko pojetej bazie technologiczno-przemystowej. Uwazano, ze postep tech-
niczny i ,maszynizm” moze doprowadzi¢ do odpowiednich dla atmosfery czasu przemian
w sposobie budowania''.

Z biegiem lat zostaly wypracowane w pracowniach architektonicznych najrozmaitsze systemy
budowlane, oparte na $cistej prefabrykacji i zwiazane $cisle z przemystem [I1. 4]. Doszlo w koricu
do tego, ze przemysl coraz rzadziej pytal si¢ architektéw, co ma wytwarza¢, a tym samym stal sie
wszechwladnym dyktatorem dla architekta, ktory z kolei nie bardzo juz wiedzial, dla kogo pelni
swa stuzbe — dla mieszkanicéw czy dla gigantycznego przemystu.

W okresie postmodernizmu architekci na skutek naciskéw spolecznych (ludzie po prostu nie
chca mieszkaé w bloku zbudowanym w systemie zunifikowanym) przestaja postugiwa¢ sie tak
daleko posunieta standaryzacja, unifikacjq i prefabrykacja, jak to czynili architekci wezesnego
i péZnego modernizmu'?. Unifikacja i prefabrykacja s3 stosowane w sposéb ograniczony, prze-
waznie w odniesieniu do jednego budynku lub niewielkiego zespotu. Architekci z pelna konse-
kwencja wykorzystuja dotychczasowe metody techniczne, nie uchylaja sie przed unifikacja
podstawowych elementdw, spetnieniem podstawowych wymogéw technicznych, komfortu
budynku, jednakze gtéwna wartoécia, na ktéra ukierunkowuja swa dziatalnos¢, jest humanizm,
anie technika.

3.2. Stosowanie regionalnych metod budowania

We wczesnym modernizmie zapomniany i nierzadko dyskrymi-

nowany jako archaiczny, tradycyjny sposéb budowania w post-
modernizmie zyskuje wielu zwolennikéw. Architekci przestaja |
wierzy¢ w magiczng moc technologii, ,moc, ktéra ma uszcze-

$liwi¢ zaré6wno architekta, jak i odbiorce” i coraz odwazniej :
stosuja technologie tradycyjna, tradycyjny sposéb uzycia mate- /] )&
rialéw i konstruowania budynkéw. Powszechny we wczesnym
i péznym modernizmie stropodach plaski stosowany uniwersalnie - > |
we wszystkich regionach kulturowych zostaje wyparty w regio- : =
nach europejskich przez tradycyjny, wysoki dach konstruowany ) ' i
w oparciu o drewniany szkielet [Il. §]. Uzywane s3 w szerszym
zakresie niz w modernizmie takie materialy jak: cegta, dachéwka,
drewno, kamien itp.

IL. 5 Mlustration 5

3.3. Sposéb uzycia materialéw

We wezesnym modernizmie zostala wypracowana teza o tzw. szczero$ci w uzyciu materiatow'.
Teza ta byla §cisle przestrzegana zaréwno przez wybitnych klasykéw modernizmu, takich jak
Mies van der Rohe, jak i ich licznych nasladowcow. Wedlug tej tezy material mogl oznacza¢
wylacznie warto$¢ techniczng, a wigc technologie i konstrukcje budynku.

W postmodernizmie teza ta stracita na popularnoscii architekci zaczynaja uzywaé materiatu
z zamiarem uzyskania odpowiedniego efektu plastycznego. To dekoratorskie podejécie do mate-
riatu w architekturze wynika stad, ze architekci prébuja sposobem uzycia materialu oddzia-
tywaé na odbiorce, wzbudza¢ w nim emocje réznego rodzaju, prébuja wstrzasna¢, rozbawic lub
rozdraznié. Eamane s3 przy tym niejednokrotnie zasady przynalezne do réznych styléw histo-
rycznych. Wspélczesne formy s wykonane z zupelnie innych materialéw anizeli ich historyczne
pierwowzory. Zabawna kolumna Venturiego w narozniku odbudowanego skrzydla w muzeum
w Oberlin jest wykonana z drewna (a $cislej: oblozona drewnem), a nie z marmuru, jak jej histo-
ryczny pierwowzor. Antyczne detale na Piazza d’Italia Ch. Moore’a s3 wykonane z blachy chro-
mowanej, co réwniez odbiega od oryginalu historycznego [I1. 6].

I1. Warstwa semantyczna

1. Zbiorowos¢ zycia

Jednym z gléwnych celéw gloszonych przez architektow i krytykéw okresu wezesnego i péznego
modernizmu bylo wyposrodkowanie w architekturze potrzeby masowej i podporzadkowanie
intereséw prywatnych interesom zbiorowym'. Prowadzilo to w konsekwencji do projektowania
mieszkan dla uzytkownikéw anonimowych bedacych hipostaza abstrakcyjnej sredniej staty-
stycznej. Gl6wnym zadaniem architekta w tym okresie bylto znalezienie sposobéw na najbar-
dziej racjonalny pod wzgledem ekonomicznym podzial przestrzeni stuzacy celom zbiorowym®.
W wielu wypadkach prowadzilo to do calkowitej redukeji tych cech budynkéw, ktére odnosza
sie do zycia indywidualnego i indywidualnych upodoban jednostek oraz rodzin.

2. Technologia

Temat ten w znacznej mierze wyrasta z konstruktywistycznego i funkcjonalnego kierunku
myslenia w architekturze, jaki dominowal we wezesnym i péznym modernizmie. Wiele budynkéw
projektowanych w tym okresie wykazuje zestaw cech, ktére prezentuja system wartosci konstruk-
tywizmu i funkcjonalizmu. System tych warto$ci ogélnie okreslany jako technologia nastepowat

Asyears passed, a variety of construction systems, based on accurate prefabrication
and closely linked to industry were worked out by architects [Illustration 4].
Eventually, the industry would hardly ever ask architects what to manufacture
and in doing this, became for them all-powerful dictator. Architects, in turn,
would not know any more who they were serving: residents or the moloch
industry.

Il. 4 Nllustration 4

In postmodernism, architects feeling the pressure of the society (people simply
refuse to live in a unified-system apartment block), have stopped using the full
measure of standardization, unification and prefabrication characteristic for early
and late modernism'?. Unification and prefabrication have become limited mostly
to a single building or a small complex. Architects unwaveringly employ previous
technical methods. They do not shirk from unification of basic elements, fulfilling
fundamental technical requirements, and building comfortably; still the main value
they are aiming at is not technology but humanism.

3.2. Using vernacular methods of construction

Traditional method of construction, in early modernism often forgotten and
rejected as archaic, in postmodernism has got a wide following. Architects have
given up believing in the magical power of technology - “the power to make both
architect, and consumer happy” — and in an increasingly courageous manner use
traditional technology: the traditional way of using materials and constructing
buildings. Flat roof, commonplace in early and late modernism, and universally
build in every cultural region, in Europe has become replaced by a traditional hip
roof, set on a wooden frame [Illustration 5]. More widespread than in modernism,
have become materials such as bricks, roof tiles, wood, and stone.

3.3. Manner of material use

In early modernism, a thesis on material honesty was formulated'®. It was adhered
to closely by such renowned modernist classics as Mies van der Rohe and a large
number of followers. According to this thesis material was only indicative of
technical value: thus of technology and construction of building.

In postmodernism it became less popular and architects have started using
materials according to their desired artistic effect. Such a decorationist approach to
materials in architecture is based on architects’ attempt to influence the consumer
through the way material is used and evoke a variety of emotions: to shock, amuse
or annoy. And so, rules, belonging to various historical styles are frequently broken.
Present-day forms are often made with materials completely different than their
historical prototypes. Venturi’s Ironic Column in the corner of the rebuilt wing of
Oberlin museum is made of (or rather: covered with) wood, and not of marble like
its historical predecessor. Antique details in Piazza d’Italia by Ch. Moore, have
been chrome plated, likewise different from the historical originals [Illustration 6].
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jako konsekwencja rewolucji przemystowej i byl preferowany az po okres postmodernizmu, tj. po
lata 60. Architekci w tym okresie wykazywali szczegolne zainteresowanie konstrukeja i funkcja
wyznajac nierzadko kult technologii przysztosci'®. Stworzyli oni caly swoisty system symboli, ktéry
byl jednakze mato zrozumiaty dla przecietnego odbiorcy".

2.1. Konstruktywizm

Konstruktywizm, ktérego poczatki siggaja roku 1914, w skrécie polega na ,,...akcentowaniu
jednosci osiggniec techniki budowlanej oraz traktowaniu ekspresji jako gléwnego srodka wyrazu
plastycznego” /16, s. 100/. Tezy, jakie reprezentowal ten nurt, odnosza si¢ do takich wartosci jak:
ruch, dynamizm, §mialo$¢, lekkosé, swoboda, napiecie, delikatno$¢, smuklosé. Caly ten zestaw
warto$ci ujawniany byl poprzez ukazywanie systeméw konstrukeyjnych budowli'®.

2.2. Funkcjonalizm

Myslenie funkcjonalistyczne zdominowalo architekture juz we wezesnym modernizmie. Tezy
funkcjonalizmu glosily, ze ,,...w obiektach architektury i sztuki stosowanej istnieje $cista zalez-
no$¢ miedzy warstwg uzytkowsa a estetyczng. Jednym z niezbednych warunkéw wartodci este-
tycznej obiektu architektonicznego jest jego wartos¢ uzytkowa” /16, s. 97/. W konsekwencji
takiego my¢lenia w pracowni modernistow panowata zasada wyznaczania kazdej z czastek
przestrzeni $cisle okres§lonego zadania uzytkowego. Funkcja stanowila przewodnia wartos¢, do
ktorej odnoszone byty wszelkie cechy budynku. Cechy te mialy dziala¢ jako bodziec stymulujacy
sposob zycia przysztych mieszkancéw. Zdaniem np. Syrkusa ,,...funkcjonalizowanie przestrzeni
jest zabiegiem, ktéry stwarza przez lozyska i zmusza (...) ludzi do trybu zycia wynikajacego
z kierunku tych lozysk” /18, s. 11/.

3. Poetyka przestrzeni

Poetyka przestrzeni znajduje sie w centrum zainteresowan architektéw okresu postmodernizmu.
W okresie wczesnego i péznego modernizmu poetyka przestrzeni kojarzona byla z zakazana
dziewietnastowieczng architecture parlante. Wszystkie tre$ci poetyckie wysnute z fantazji widza
obserwujacego architekture wedltug modernistéw naruszaly przestrzenno-funkcjonalng tres¢
architektury - stanowily oznake sytuacji kryzysowej".

W latach 1960-1980 architekci projektuja $wiadomie (lub niekiedy podswiadomie) z ta mysla,
ze budynek stanowi metafore czego$ innego, odnosi sie do najrézniejszych zjawisk egzystuja-
cych w otaczajacym nas §wiecie oraz wysnutych z fantazji ludzkiej. Ten nurt myslowy zwig-
zany z metafizyka pozwala architektowi realizowad swe przezycia poprzez tworcza dzialalnosé
w zakresie projektowania architektonicznego.

Arata Isozaki wypracowal nawet oryginalng teorie ,maniery metaforycznej”, ktéra miesci sie
w zakresie tego nurtu. Isozaki w ramach tej teorii prébuje okresli¢ metode myslenia zwigzana
z projektowaniem, ktéra moze by¢ pomocna przy $wiadomym okreslaniu pozadanej atmos-
fery i poetyckich nastrojoéw ksztaltowanej przestrzeni®*’. W tendencjach zwigzanych z poetyka
przestrzeni wyodrebni¢ mozna wyraznie zarysowujacy sie kierunek antropomorficzny zwia-
zany z budowg ciala ludzkiego i zwierzecego. Dla postmodernistéw ,...cialo czlowieka, twarz,
symetria form zwierzecych stajq sie podstawg dla metafizyki, jaka czlowiek uwaza za najblizsza
iistotng” /12,s. 113/ oraz wiedza oni, ze odbiorca architektury reaguje ,chetnie i nieswiadomie
na wyobrazenia ciala, (...) metafory wnetrza i zewnetrza, gory, doliny, wyobrazenia zwiazane
z psychika postaci ludzkiej” /12, s. 113/.

Klub golfowy A. Isozakiego w swej potudniowej czgsci jest metafora wieloryba. Zakrecony dach-
-kolebka oddzielony od podstawy panoramicznym pasem okiennym przywodzi na mys¢l obraz
paszczy wieloryba, a polyskujacy na calym obwodzie dach-kolebka sprawia wrazenie gigantycz-
nego cielska wylegujacego sie na storicu.

Zabawna fasada Face House K. Yamashity do ztudzenia przypomina ludzka twarz i jest dosko-
nalym przyktadem rozbudzonej u postmodernistéw §wiadomosci, ze budynek posiada swoj
,przéd” i ,tyl”, podobnie jak zyjace stworzenie?' [I1. 7].

Obok kierunku antropograficznego wyrézni¢ mozna réwniez kierunek
$cidle metafizyczny, zwigzany ze zjawiskami spoza §wiata przyrody,
ktore dotycza wszelkich marzen, tgsknot i pragnien ludzkich, na ktére
czesto powoluja sie postmodernisci wich programowych wystapieniach.
G. Bachelard w swej ksiazce La poétique de l'espace zauwazyl, ze ,najwaz-
niejsza cecha domu jest ochrona marzen i umozliwienie humanitarnej
egzystencji czlowiekowi w marzeniu i spokoju. Wierze, ze czlowiek staje
si¢ architektem nie dla swych rozwazan teoretycznych i koncepcyjnych
(...), ale w wielkiej mierze dlatego, ze posiada swe osobiste marzenia
itesknoty” /2,s.27/.

Przykladowo T. Aida okre$la swa twdrczos$¢ jako architekture
milczenia, méwi o ograniczonej zdolnosci widzenia §wiata przez czlo-
wieka, w przeciwieristwie do mozliwoéci boskich; méwi o metafizycz-
nych cechach przestrzeni architektonicznej, o pozazmystowym jej
odbiorze, o kontemplacji i milczeniu. Metafizyka Aidy wyrosta z jego
umilowania do filozofii wschodu i znajduje swe odbicie w jego budyn-
kach. Niektére z projektowanych przez niego rezydencji otrzymaty
nazwe ,dom nirwany”, ,dom unicestwienia”, ,dom-schody”.

W swej nieustannej pogoni za metaforami i symbolizmem postmo-
derniéci ,0znaczaja” $wiadomie przestrzen tworzac miejsca pamieci.
Ksztaltuja oni przestrzen w taki sposéb, aby co$ przypominata, budzita
refleksje, méwita o historii danego miejsca. IL. 7 Tllustration 7
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II. Semantic layer
1. Community life

One of the main postulates of both the architects and critics of early and late
modernism was for the architecture to balance the needs of the general public and
subjecting individual interest to that of the community'*. This led to designing
apartments for anonymous inhabitants: a hypostasis of an abstract statistical average.
Architect’s main aim in this period was to find the means for economically rational
division of space serving the need of the community'®. In a number of cases this
brought about a total extinction of these features of building that are only relevant to
individual life and enjoyed by individuals or families.

2. Technology

This subject is largely based on constructivist and functionalist way of thinking
in architecture dominant in early and late modernism. Many buildings erected in
this time feature the characteristics typical of the constructivist and functionalist
system of values. This system, generally labeled as technology, was a consequence of
industrial revolution and remained in preference until the postmodernist period or
the 1960s. In this time architects were expressing a particular interest in construction
and function, often blindly worshiping the technology of the future's. They built
a whole system of symbols, which was, however, not quite clear for an average
consumer"”.

2.1. Constructivism

Constructivism, originating as long ago as 1914, in short consists in “accentuating
the unity of achievements of construction technique and regarding power of
feelings as a main means of artistic expression” /16, p. 100/. The thesis represented
in this movement relate to values such as movement, dynamism, boldness, lightness,
freedom, tenderness and slenderness. This whole collection of values was revealed
through displaying the construction system of buildings'®.

2.2. Functionalism

Functionalist thinking dominated architecture already in early modernism. The
theses of functionalism proclaimed that “...in creations of architecture and applied
arts, there is a close correlation between the functional and aesthetic layer. One of
the prerequisites of aesthetic value of architectural object is its functional value”
/16, p. 97/. In consequence of such way of thinking the modernist workshop
required every bit of space to have a clearly defined functional purpose. It was
the primary value, all other features of building related to. They were supposed to
trigger and determine the lifestyles of future inhabitants. An opinion shared by S.
Syrkus was that “functionalization of space is a means of carving the channels and
forcing (...) people to lead their lives within their course” /18, p. 11/.

3. Poetry of space

Poetics of space is central in the interests of postmodern architects. In early
and late modernism the poetics of space was associated with the outlawed, the
19th century architecture parlante. All poetic meanings born in the fantasies
of the beholder’s eye set on architectural object, according to modernists
breached the spatial-functional contents of architecture: they were a sign of
emergency".

In the 1960s-80s architects have been consciously (and sometimes unconsciously)
designing according to the idea that a building is a metaphor for something else; that
it corresponds with a variety of phenomena present in the surrounding world and
born out of people’s fantasies. This metaphysical thought trend lets architects realize
their experiences through artistic creation within architectural design.

ArataIsozaki hammered out his own original theory
of metaphorical manner that fits right into this trend.
Isozaki tries to lay down, within the framework of
his theory, a method of thinking linked to designing
and potentially helpful in conscious defining the
desired atmosphere and poetic air of the space under

20 From the tendencies connected to the

creation
poetics of space, a clearly visible anthropomorphic
trend associated with the human or animal anatomy,

“«

can be isolated. For postmodernists “...the human
body, face, the symmetry of animal forms, become
the foundation for metaphysics that we believe
to be the closest and most relevant” /12, p. 113/.
They also know that the consumer of architecture
reacts “willing and unconsciously to the image of
body, (...) metaphor of inside and outside, mountains
and valleys, the images associated with the

psychology of a human form” /12, p. 113/.

The southernmost part of a golf club by A. Isozaki
is a metaphor of a whale. A twisted cradle-roof,
separated from the base with a panoramic band of
windows is reminiscent of a whale’s maw, and the
roof’s glistening circumference seems like a giant
hulk sprawled in the sun.




Piazza d’Italia Ch. Moore’a [I1. 6] jest przykladem takiego miejsca pamieci zbudowanego dla
kolonii wloskiej w Nowym Orleanie. Miejsce pamieci jest takze gléwnym tematem ¢wiczen
ze wstepnego projektowania prowadzonych przez Z.P.B.U.P. w Instytucie Architektury
w Gdansku [I1. 8]. Celem projektu jest uksztaltowanie przestrzeni w taki sposéb, aby
wzbudzala u odbiorcy uczucie refleksji nad warto$ciami historycznymi zwigzanymi z tym
miejscem.

I 8 Illustration 8
4. Symbole z przeszlosci

W latach 1960-1980, kiedy architekci zaczynaja zwraca¢ uwage na metaforyczng istote archi-
tektury, krystalizuje si¢ nurt, w my$l ktérego architekci operuja symbolami z przesztosci.
Odczuwaja oni potrzebe symbolizmu w architekturze i starajg sig, aby ich budynki przema-
wialy pewnym jezykiem symboli zaczerpnietych z przeszloéci, a przez to wigkszego niz we
wczesnym i péznym modernizmie udziatu w architekturze historii. Ich dzialania projektowe
w warstwie semantycznej koncentruja si¢ miedzy innymi na §wiadomej lub pod$wiadome;j
dekontekstualizacji znaku architektonicznego z przesztoéci i wlaczeniu go w nowy, wspol-
czesny kontekst, ktory wypelnia go nowymi znaczeniami.

Symbole z przeszto$ci w odpowiednich dla nich epokach historycznych posiadaja okreslone
znaczenia uznane powszechnie przez dang zbiorowo$¢ ludzka w przeszlosci. Postmodernisci
uzywaja tych symboli w taki sposob, ze zmieniaja strukture ich warstwy konotacyjnej, doko-
nujac rozszczepienia semantycznego®”. Przykladem takiego sposobu dzialania w zakresie
warstwy semantycznej moze by¢ Portland Public Service Building architekta M. Gravesa,
ktory zostal zakwalifikowany przez Ch. Jencksa do tzw. kierunku Post-Modern Classicism.
P.P.S.B. stosuje symbolike zapozyczona z réznych rejonéw kulturowych z przeszlosci (Egipt,
starozytna Grecja), jak i modernistycznych symboli zwiazanych z technologia?® [I1. 9].

Przypisy:

1. Por.M. Hrynkiewicz ,Semiologia: pojecia podstawowe” w ,Materialy z seminarium Semiologia w architek-
turze”, Gdansk 1980 /poz. 10/

2. Por.U.Eco, rozdzial ,Kody architektoniczne” w ,Pejzaz semiotyczny” Warszawa /poz. 8/

3. WgU.Eco kod syntaktyczny to ,prawa faczenia oznacznikéw niezaleznie od znaczen, jakie im mozna przypi-
sywac” /8,5.308/ i ,typowy jest tu podzial oparty na podziale stosowanym w budownictwie” /8, s. 313/ akod
semantyczny to ,prawa faczenia pewnych struktur znaczacych, ktérym przypisano juz konwencjonalnie takie
lub inne znaczenie” /8, s. 308/. Warstwg syntaktyczng i semantyczna wyrézniono w odniesieniu do analizy
kodu indywidualnego A. Isozaki — por. A. Baczynski ,Semiologia architektury Arata Isozaki /poz. 3/

4. Niektorzy historycy doszukujg sie poczatkéw tych tendencji w XVIII wieku. Juz wowczas wérdéd pewnej
grupy architektéw zwigzanych z neoklasycyzmem zaznaczalo si¢ wyrazne dgzenie do maksymalnej prostoty,
czystosci formy architektonicznej (...). Architektura musi si¢ odrodzi¢ przez geometrie — pisal w 1973
Du Fourny. Skrajnym przykladem tej tezy byly niektére, pozostajace zreszta w sferze czystej fantazji (...)
projekty C. N. Ledoux, budynki w ksztalcie kuli lub walca”. /13, 5.64/

5. Por.A.Baczynski ,Semiologia architektury Arata Isozaki” /poz. 3/

6. G.Broadbent “A plain man’s guide to the theory of signs in architecture” /poz. 6/ oraz M. Gandelsonans,
P. Morton “On reading architecture” /poz. 9/

7. Por. M. Sztafrowski ,Organizacja przestrzeni w twérczosci A. Aalto” /poz. 19/

8.  Przykladowo J. Stawinska pisze, ze ,modernizm krytykujac poprzedzajace go kierunki: eklektyzm i histo-
ryzm, niestusznie pomawiat je o brak inwencji a w szczegélnosci o niemozliwo$¢ powotania do zycia
wlasnych, powszechnych typéw budynkéw, petniacych role kulturowych symboli. Takie krytyki byty
gleboko niestuszne i niesprawiedliwe”. /17,5.27/

9. Eklektyzm radykalny, eklektyzm towarzyszacy, eklektyzm badawczy (spekulatywny) i eklektyzm podéwia-
domy. We wszystkich tych kategoriach wspélnym mianownikiem jest nieustanna, mimo panujacych
doktryn modernizmu, dazno$¢ w twérczoéci wspolczesnych architektéw do refleksyjnego postugiwania sie

The funny facade of K. Yamashita’s Face House is deceptively reminiscent of a human
face, and stands for a perfect example of postmodernists’ rising awareness that
buildings have their “fronts” and “backs” just like animals do*! [Illustration 7].

Aside from the anthropographical direction another one can be found: strictly
metaphysical - connected to phenomena out of the natural world and concerning
all those human dreams, longings and desires that the postmodernists frequently
call up in their discourse. G. Bachelard in his La poétique de I'espace noted that “the
chief benefit of the house [is that it] shelters daydreaming, the house protects the
dreamer, the house allows one to dream in peace. It is, I believe, not for theoretical
and conceptual considerations that one becomes an architect (...) but largely because
of one’s own dreams and longings” /2, p. 27/.

T. Aida, for example, defines his work as the architecture of silence, he talks about
human’s limited ability to see the world, as opposed to the ability of god; he talks
about metaphysical features of architectural space, its extrasensory perception,
contemplation, and silence. Aida’s metaphysics was born of his admiration for the
philosophy of the East, and it is reflected in his buildings. Some of the residence
buildings he designed were called Nirvana House, Annihilation House and Stairs
House.

In their unceasing pursuit of metaphors and symbolism, the postmodernists
unconsciously “mark” the space and create places of memory. They mold the space
so that it reminds of something, evokes reflective thoughts, and speaks of the history
of the place.

Ch. Moore’s Piazza d’Italia [Illustration 6] is an example of such place of memory
built for the Italian community in New Orleans. Places of memory are also the main
subject of a course in introduction to design organized by the Department of Public
Buildings at the Institute of Architecture in Gdanisk [Illustration 8]. The aim of
the project is to form the space so that it evokes a reflective feeling concerning the
historical values associated with the location.

4. Symbols from the past

In the 1960s-80s, when architects start to consider the metaphysical nature of
architecture, a trend to employ past symbols sets in. They feel the need for symbolism
in architecture and try to have their buildings speak in a certain language of symbols
taken from the past. This increases the role of architecture in history in comparison
with early and late modernism. On the semantic level, their design work is focused
also on conscious or unconscious decontextualization of an architectural sign from
the past and incorporating it in a new — modern context which fills it with new
meanings.

Past symbols, in their respective historical periods, would carry specified meanings,
generally accepted by a community of those times. Postmodernists employing the
same symbols change the structure of their connotative layer through a semantic
division®’. As an example of such method of working within the connotative
layer could serve the Portland Public Service Building by M. Graves, classified by
Ch. Jencks as a representative of Post-Modern Classicism. PPSB employs symbols
borrowed from a range of past cultural regions (Egypt, ancient Greece) as well as

modernist ones associated with technology?® [Illustration 9].

IL. 9 Mllustration 9
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formami z przeszlosci. Soderlund koriczy swéj wywdd nastepujaco: ,Czlowiek ma duza
potrzebe przyozdabiania siebie samego i swego otoczenia. Ma on takze potrzebe wypel-
niania swej historycznej przynaleznosci. Gdy wierzymy, ze dekoracje i elementy histo-
ryczne z zalamaniem si¢ funkcjonalizmu zostaly na wieczny czas wyrugowane z architek-
tury czyni si¢ z pewnoscia btad. Walke z nimi nazwaé mozna walka z wiatrakami”. /20,
s.16/

Por. A. Baczyniski, M. Hrynkiewicz ,Rozszczepienie semantyczne jako instrument wyra-
zowy wspolczesnej architektury” /poz. 4/

Por. H. Syrkusowa ,Ku idei osiedla spotecznego” /poz. 18/

Ciekawy przyklad reakcji mieszkaicéw na budownictwo zunifikowane podaje Ch. Jencks
analizujac Pessac Housing Le Corbousiera przed 1925 rokiem i po 1969. Mieszkancy
tych szeregowych doméw nie byli w stanie dostosowa¢ si¢ do sterylnej prefabrykowanej
architektury i przerobili swe domy w taki sposéb, aby staly sie¢ im bliskie, aby mogli iden-
tyfikowac sie z nimi. /poz. 12/

Por. J, Stawinska ,Charakterystyka architektury postmodernizmu” /poz. 15/
Por. Karta Atenska, pkt. 75195, oraz tezy gloszone przez CIAM /poz. S; 18/
Por. tezy CIAM. H. Syrkusowa ,Ku idei osiedla spotecznego” /poz. 18/

Przykladowo ,...awangardziéci radzieccy w swych futurologicznych szkicach i fantastycz-
nych projektach czesto stosowali (...) kola zebate, maszty i inne elementy zapozyczone

z wielkich maszyn przemystowych”, ktére ,,...opowiadaty o sile i potedze technologii,
ktora w stuzbie rewolucji miala torowa¢ droge pelnej emancypacji cztowieka”. /17, s. 24/

Por. Cz. KrassowskiiJ. Krolikowski ,Nowomowa w architekturze” /poz. 14/
Por. J. Stawinska ,Ekspresja sit w nowoczesnej architekturze” /poz. 16/

Cz. KrassowskiiJ. Krolikowski zwracaja uwage na fakt, iz w modernizmie ,,...pojecie
przestrzeni malarskiej, przestrzeni poetyckiej, przestrzeni architektonicznej poza stowem
niewiele majg ze soba wspolnego”, i ze ,,...nie jest to chyba przypadek, ze we wspdlczesnym
malarstwie i literaturze architektura nie jest ani tematem, ani problemem, ani przed-
miotem opisu”. /14,s. 23/

20. Por. A. Baczynski ,Semiologia architektury Arata Isozaki”/poz. 3/

21. Dlapostmodernistéw budynki ,leza na horyzoncie” lub ,wznosza si¢ do niego”, maja
przéd, ktory jest bardziej mozliwy do przyjecia niz ,tyl”, sa ,wystrojone” lub ,zwyczajne”.
/12,5.113/

22. Por. A.Baczyniskii M. Hrynkiewicz ,Rozszczepienie semantyczne jako instrument wyra-
zowy wspodlczesnej architektury” /poz. 4/

23. Por. Ch. Jencks “The Language of Post-Modern Architecture” /poz. 12/
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Endnotes:

1.

See M. Hrynkiewicz ,Semiologia: pojecia podstawowe” in “Materialy z seminarium Semiologia w architekturze”,
Gdansk 1980 /Ref. no 10/

2. SeeU.Eco ,Kodyarchitektoniczne” chapter of Pejzaz semiotyczny, Warszawa /Ref. no 8/

3. According to Eco syntactic code is the right to connect signifiers regardless of their attributed meanings /8, p. 308/
and the division is based on the one used in construction /8, p. 313/ and semantic code is the right to connect certain
meaningful structures whose conventional meanings have been already attributed” /8, s. 308/. The syntactic and
semantic layers were distinguished in relation to A. Isozaki’s individual code analysis — see A. Baczynski ,Semiologia
architektury Arata Izosaki”. /Ref. no 3/

4. Some historians place the source of such tendencies in the 18th century. Even then within a group of architects
connected with neoclassicism there was a marked aspiration towards maximizing simplicity, purity of architectural
form (...) Architecture must be reborn through geometry — wrote Du Fourney in 1973. En extreme example of this
thesis were certain, remaining a pure fantasy (...) designs of C. N. Ledoux: buildings with a shape of a sphere or
cylinder. /13, p.64/

5. SeeA.Baczynski,Semiologia architektury Arata Izosaki” / Ref. no 3/

6.  G.Broadbent ,A Plain Man’s Guide to the Theory of Signs in Architecture” /Ref. no 6/ and M. Gandelsonas, D.
Morton ,On Reading Architecture” /Ref. no 9/

7. See M. Sztafrowski ,Organizacja przestrzeni w tworczosci A. Aalto” /Ref. no 19/

8. Forexample, J. Stawiniska writes that “modernism, in its criticism of earlier trends: eclecticism and historism,
unfairly accused them of the lack of inventiveness and especially of the inability to conceive their own common types
of buildings to serve as cultural symbols. Such criticism was deeply unfair and unjust”. /17, p. 27/

9. Radical eclecticism, accompanying eclecticism, research (speculative) eclecticism, and subconscious eclecticism. All
of these categories share a denominator of ceaseless — regardless of the ruling modernist doctrines, aspiration of the
modern architects, to use past form in a reflective way. Soderlund concludes his though: “People have a great need
to decorate themselves and their surroundings. They also need to fulfil their sense of historical belonging. It is most
certainly wrong to believe that decorations and historical elements were once and for all removed from architecture
with the collapse of functionalism. Trying to do that is tilting at windmills”. /20, p. 16/

10.  See A.Baczynski, M. Hrynkiewicz ,Rozszczepienie semantyczne jako instrument wyrazowy wspélczesnej
architektury” /Ref. no 4/

11.  See H. Syrkusowa Ku idei osiedla spotecznego /Ref. no 18/

12. Aninteresting example of residents’ reaction to unified building is given by Ch. Jencks in an analysis of Le
Corboussier’s Pessac Housing before 1925 and after 1969. The residents of these terraced houses were not able to
adapt to the sterile, prefabricated architecture and modified their homes to get closer and more identified with them.
/Ref.no 12/

13.  See]. Stawinska Charakterystyka architektury postmodernizmu /Ref.no 15/

14.  See The Athens Charter point 75 and 95, and CIAM’s theses /Ref. no 5; 18/

15.  See CIAM’s theses. H. Syrkusowa Ku idei osiedla spotecznego /Ref. no 18/

16. Forexample “...soviet avant-garde in their futurologist drawings, and fantastic projects often used (...) cogwheels,
masts, and other elements inspired by huge industrial machines” which “...were telling the story of strength and
power of technology which served the revolution to set the path for full emancipation of mankind”. /17, p. 24/

17.  See Cz.Krassowskii]J. Krolikowski ,Nowomowa w architekturze” /Ref. no 14/

18.  See]. Stawiniska Ekspresja sit w nowoczesnej architekturze /Ref. no 16/

19.  Cz.Krassowskiand J. Krélikowski remark that in modernism “the notion of painting space, poetic space, and
architectural space have in common little more than the name” and that “it is not likely by coincidence that for
contemporary painting and literature, architecture is not a topic, nor a problem or a subject of description”. /14, p 23/

20. SeeA.Baczynski,Semiologia architektury Arata Izosaki” /Ref. no 3/

21.  For postmodernists the buildings are “set on the horizon” or “rise to it”, they have fronts, more acceptable than the
“backs”, and are “decorated” or “plain”. /12, p. 113/

22. SeeA.Baczynski, M. Hrynkiewicz ,Rozszczepienie semantyczne jako instrument wyrazowy wspélczesnej
architektury” /Ref. no 4/

23. See Ch.Jencks The Language of Post-Modern Architecture /Ref. no 12/
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tekst i zdjecia/ text and photos: Katarzyna Pigdtowska

Kazdy krag kulturowy ma swoje legendy, zwyczaje, swoich bohaterow.
Stany Zjednoczone — ,,Ameryka” — sg silnym mocarstwem, potgga gospodarcza
i kolebkg baseballu. Ponadto sg krajem prawie w catosci zbudowanym z mitow — mitu
lepszego $wiata, stynnego ,,American Dream”, mitu kowbojow i Dzikiego Zachodu.
To, co wciska si¢ kazdego dnia w $wiadomos$¢ mieszkancoéw Europy poprzez stacje
radiowe, kino, restauracje fast food i ksigzki, to amerykanska popkultura. Kultura
masowa pelna kiczu, banatu i koloru, oblepia swoimi mackami niewybredne gusty
Europejczykow. Juz od wezesnych lat dziecigcych $ledzimy poczynania najstynniej-
szej na $wiecie Myszki Miki i jego przyjaciot wykreowanych przez Walta Disneya.
Potem jestesmy karmieni pulpg sporzadzong z jaskrawych reklam, tandetnych
filmow akcji i komedii romantycznych, w ktore nieSwiadomie zaczynamy wierzyc.
W galerii ogladamy kontrastowe sitodruki Andy’ego Warhola przedstawiajace
znaleziska z typowej amerykanskiej lodowki albo kokieteryjne spojrzenia Marilyn
Monroe. Z kultowego ,,Pulp fiction” dowiadujemy si¢, czym jest ichniejszy ,,cwierc-
funciak”, a w gazecie czytamy o barwnej probie obrabowania kolejnego banku
w Kalifornii.

Wyprawa po Ameryce jest jak wielokrotnie obejrzany film lub raczej patchwork
znajomych dzwickow, smakow i obrazow. Przyjezdzajac do Stanéw nieswiadomie
zabratam je ze soba. Na swojej drodze spotkatam prawdziwych szeryfow, Indian
i kowbojow. O dziwo, mijajac niekonczace si¢ pola kukurydzy, miasta, motele,
dzikie zwierzeta i stacje benzynowe, dosztam do wniosku, ze Ameryka jest jeszcze
bardziej amerykanska, niz mi si¢ dotychczas wydawalo. Napotkani ludzie prowadza
zycie dobrze mi znane z seriali — zaczynajg kazdy dzien od jajek na bekonie i kawy
z ekspresu przelewowego.

Projekt ,,Highway” jest cyklem moich zapiskow z samochodowej wyprawy
po Stanach Zjednoczonych. Obserwuj¢ pickne bezkresne przestrzenie przez filtr
amerykanskiej popkultury. Bawie si¢ skojarzeniami, zabierajac widza w podro6z
po $wiecie sztuki, reklamy i bohateréw z dziecinstwa. W mojej wizji realizm
miesza si¢ z watkami bajkowymi, sztuka z biznesem.

Prace wykonane sa w konwencji ocierajacego si¢ o kicz komiksu. Przestanie jest
proste i przyjemne. Bo w koncu to przeciez Ameryka.

Every cultural circle has its own legends, customs, and heroes. The U.S. of
A — America — is a powerful country, economic superpower, and the home
of baseball. Moreover, it is almost entirely built from myths — the myth of
a better world, the American Dream, the myth of cowboys and the Wild
West. That thing which every day is squashed into the consciousness of
the Europeans by radio stations, cinemas, fast food restaurants and books,
is the American pop culture. Mass culture, full of kitsch, cliché and color,
with its tentacles cripples the unrefined tastes of the Europeans. Since the
very beginning of our childhood, we have been following the actions of
Walt Disney’s Mickey Mouse and his friends. Then we are fed with a pulp
made of glaring commercials, tacky action movies and romantic comedies,
all of which we start to believe in. In a gallery we admire Andy Warhol’s
contrasting silkscreens of common finds from an average American fridge,
or of Marilyn Monroe’s coy glance. Cult “Pulp Fiction” explains what these
folks call a Quarter Pounder, and a gazette describes a blatant attempted

robbery at a yet another California bank.

A journey across the U.S. of A. is like a movie watched again and again,;
or rather like a patchwork of familiar sounds, tastes and images. Coming
to the United States, I brought them with me unconsciously. I came across
real sheriffs, Indians and cowboys. Strangely enough, as I was passing the
endless cornfields, towns, motels, wild animals and gas stations, I realized
that America is even more American than I had thought so far. The people
I met lead a life I know well from serials: they start every day with eggs and

bacon while sipping drip coffee.

Project “Highway” is a series of my notes from a car journey across the
United States. I watch beautiful vast expanses through the filter of American
pop culture. I play with associations, taking my audience on a trip round the
world of art, advertising and childhood heroes. In my vision, realism mingles

with fairy-tale motifs, and art — with business.

The style of my works borders on a cartoonish kitsch. Their message is nice

and simple. After all: this is America.

ttumaczenie/translation: EnglishT
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Emo urbanistyka — wspotczesna metoda projektowania krajobrazu
Emo Urbanism — Modern Method of Landscape Design

tekst i thumaczenie/ text and translation: Magdalena Wojnowska-Heciak

ilustracje/ llustrations: materiaty biura projektowego The Planning Center/ materials of The Planning Center desing office

Emo urbanistyka to teoria projektowania, zaprezentowana na jednym z wyktadow
stanowego Uniwersytetu w Arizonie wiosng 2010 roku przez Charlesa Ander-
sona'. W roku akademickim 2012/2013 zostata ona wprowadzona na seminariach
tego Uniwersytetu. Jest kontynuowana na Uniwersytecie Kalifornijskim od jesieni
2013 roku i stosowana w pracowni The Planning Center/ DC&E w Los Angeles,
w ktorej Charles Anderson jest gtownym projektantem. Charles Anderson
opisuje Emo urbanistyke jako ,,proces projektowania, w wyniku ktérego
powstaje wizualne piekno miasta, ktore jest autentyczne, wieczne i nalezy
do danego miejsca. Emo urbanistyka to proces, a jego realizacja jest «urba-
nature», nowe stowo, ktore catkowicie definiuje rezultaty procesu projek-
towania. Wyraz urbanature, w tym kontekscie, powstat w czasie rozmowy
z Robertem Harrisem z Uniwersytetu Potudniowej Kalifornii w 2013 roku. Stowo
to zostato ukute przez Ashtona Nicholsa z Uniwersytetu Dickinson, by wprowa-
dzi¢ nowe rozumienie naszego zwiazku ze $swiatem przyrody. Nichols twierdzi,
ze «podobnie jak w przypadku ekocentryzmu, wyjasnienie znaczenia urbanature
nie bedzie takie trudne. Chodzi o to, ze kazdy z nas powinien mysle¢, troszczy¢
sig i robi¢ co$ dobrego dla kazdego miejsca, kazdej osoby, kazdego stworzenia
i wszystkiego, na co kazdy z nas moze mie¢ wptyw na planecie Ziemiay. To opisuje
intencje i nawiazania do zagadnienia zréwnowazonej urbanistyki.”

Charles Anderson wyjasnia, ze ,,urban nature i urbanature to nie jest to samo.
W programie nauczania Architektury Krajobrazu na Uniwersytecie Potudniowej
Kalifornii opisano, ze Urban Nature to: «znaczace skupienie uwagi w XXI| wieku
na globalnym stylu miejskim, wtaczajac w to zwiazek systeméw przyrodniczych
z budowang infrastruktura, potrzeba stosowania i tworzenia wytrzymatych tech-
nologii, obejmujacych i przeksztatcajacych zdolnosci projektowania i komuniko-
wania sie¢ w réznych miejscach i kulturach, oraz zaangazowanie w procesy party-
cypacji, ktore obejmuja ztozonosé kulturoway”. Choc jest to wyczerpujacy opis
urban nature, Emo urbanistyka i urbanature dodatkowo zawieraja czwarty wymiar
fizyki kwantowej (czas i przestrzen). Po prostu, urbanistyka jest w ruchu i musi
by¢ w ten sposob postrzegana.

Urbanature, jak architektura, miesci w swoim znaczeniu budowanie miejsca.
Obydwa pojecia opieraja sie na fizyce materiatéw, ale to pierwsze jest w wyjat-
kowy sposéb zalezne od czasu w krajobrazie. Ta metoda w planowaniu urbani-
stycznym uznaje za podstawowe procesy naturalne, ktore sa dynamiczne. Swiat
skupiony gtownie na cztowieku potrzebuje miast, ktore wyhoduja i zaopiekuja
sie zyciem w kazdym wydaniu. To rozwijajaca sie miejska ekologia, a zwolennicy
urbanature nalegaja, zeby urbanistyka obejmowata funkcje sytemu przyrodniczego.
Emo urbanistyka potwierdza, ze projektowanie w obrebie miasta musi odnosic
sie do ciagtosci dynamiki miejsca na Ziemi i w kosmosie. Tego, co zdarzylo sie na
danym terenie, nie mozna kompletnie wymazac, dziatajac w jedynie zamierzonym
celu. Jesli zrozumiesz, ze Twoj obecny wysitek w celu zmiany (projekt) jest zako-
rzeniony w przesztosci, to obowiazkiem projektanta jest odkrycie tych zdarzen,
uzupetnienie ich i ukierunkowanie przysztosci danego miejsca, wprowadzajac do
niego integralnosc i piekno. Najbardziej widocznym przyktadem jest przywrocenie
naturalnej fauny i flory w sensowny sposéb, jako elementu pojawiajacej sie urbani-
styki. Jednak nalezy przy tym uwzgledniac sieci infrastruktury, ktore sprowadzaja
kulture do funkgji zycia miejskiego.

Wyobraz sobie ogromna fale proceséw naturalnych w zderzeniu z ogromna
falg infrastruktury miejskiej. To «wielkie zderzenie» musi nastapié¢. To przyjdzie
w chwilach i etapach procesu ewolucji wszechswiata na oczach obserwatora
— to jest to, co widzisz w zaleznosci, jakiego instrumentu czy filozofii uzyjesz
do patrzenia. Emo urbanistyka promuje doinformowana s$wiadomos¢ gdzie, to
co tworzymy stanowi wyobrazenie tego, czym sie dzielimy. Urbanature bedzie
tak charakterystyczne jak projekt «podpisu», poniewaz kontekst miejsca bedzie
warunkowat unikalnos¢ danego projektu, jak w przypadku odcisku palca” (fragment
korespondencji z Charlesem Andersonem z dnia 17.05.2013 roku).

Emo Urbanism is a theory of design presented at a lecture at Arizona
State University in the spring of 2010 by Charles Anderson, FASLA. It has
been taught as a seminar at ASU through 2012/2013 academic year. It will
continue at the University of California starting in the fall of 2013. It is also
practiced in the office of The Planning Center/DC&E, Los Angeles, where
Charles Anderson is the Design Principal. Charles Anderson defines Emo
Urbanism as “a design process that creates urban visual beauty that
is real, timeless, and of its place. Emo urbanism is the process and the
realization is ‘urbanature,’ a new word that wholly defines the results of
this design process. Urbanature in this context arose from a conversation
with Robert Harris of the University of Southern California in 2013. The
word was coined by Ashton Nichols of Dickinson University to forge a new
understanding of our relationship to the natural world. Nichols states, ‘Like
ecocentrism, urbanatural roosting will not be so difficult. All it will require
is that every one of us should think about, care about, and do something
good about every place, every person, every creature, and everything that
each of us can affect on planet Earth.” This both describes intent and links
this conversation to a sustainable urbanism.”

Charles Anderson explains that “urban nature and urbanature is not the same
thing. The University of Southern California’s Landscape Architecture Program
describes in part Urban Nature: ‘an essential focus of the 21st century is global
urbanity, including the relation of natural systems to built infrastructure,
the necessity for using and inventing resilient technologies, engaging and
transforming the skills for design exploration and communication in a variety
of places and cultures, and a commitment to participatory processes that
embrace cultural complexity.” Although this is a comprehensive description for
urban nature, emo urbanism and urbanature have in addition the explicit 4th
dimension of quantum physics (time and space). Simply, urbanism is in motion
and must be understood that way.

Urbanature — like architecture — involves the making of place. Both are
grounded in the physics of material but the former is specifically guided
by the landscape of time. This urbanism makes fundamental the natural
processes that sustain a dynamic, largely human-centered world in need
of cities that nurture and foster life of all kinds. It is an evolving urban
ecology, and urbanaturists insist that exquisite urbanism be paired with
natural system functions.

Emo urbanism contends that all urban design must address the continuum
of a dynamic place on Earth and in this cosmos. What happened on
a particular site cannot be completely erased, only acted upon by
intentional energy. If you understand that your current effort of change
(design) to a given site is rooted in the past, then it is the designer’s
responsibility to uncover those events, complement them, guide the future
of the site, and bring integrity and beauty to its existence. Simply bringing
back native fauna and flora in a meaningful way, as part of an evolving
urbanism, is the clearest example, but this has to include the infrastructure
systems that make urban living function for culture.

Imagine a colossal wave of natural processes colliding with a colossal wave of
urban infrastructure! This is the ‘big bang’ that must happen. It will happen
in bits and pieces as an evolutionary process or it will come as a great
cataclysm. The consciousness of the universe is in the eyes of the beholder —
it is what you see by what instrument or philosophy you use for viewing!
Emo urbanism is the embracing of an informed consciousness where what
we create is a perception for us to share. Urbanature is what we will have,
distinctive as any ‘signature’ design, because its context will prescribe an
urban design as unique as a fingerprint.”

1 czlonek towarzystwa Amerykariskiego Stowarzyszenia Architektéw Krajobrazu (ASLA), gléwny projektant
w pracowni The Planning Center/DC&E w Los Angeles oraz Atelier ps.

Wedtug informacji ze strony internetowej promujacej Emo urbanistyke skrét emo
odwotuije sie do Ekologicznego MOdernizmu®. Nie ma on nic wspdlnego ze stylem
zycia charakterystycznym dla fanow odmiany muzyki emo. Nurt ten promuje nowa
minimalistyczna estetyke zbudowana na ekologii.

Reguty Emo urbanistyki wyptywaja z kultury, ekologii i sztuki, a takze posiadaja
swoj czwarty wymiar (czerpia z przesztosci, maja wptyw na przyszto$¢, zmieniaja
sie w czasie).

Ekologiczny Modernizm uznaje, ze niezbednym elementem projektowania jest
podstawowe ludzkie pragnienie piekna danego miejsca, autentycznosci i poczucia
wiecznosci. Emo urbanistyka czerpie z ducha danego miejsca inspirujac sie przy-
roda, tak aby wzbogacic¢ i okazac szacunek dla krajobrazu kulturowego. Wedtug
tego trendu krajobrazy w przeciwienstwie do budynkow ewoluuja, sa dynamiczne,
stanowia zyjace jednostki, ktére wymagaja opieki, w aspekcie kulturowym, a nie
wylacznie utrzymania.

Projektowanie krajobrazu w wielkiej skali, skali urbanistycznej tylko wtedy bedzie
zakonczone sukcesem, jesli duch i serce miejsca zostana ujete w ekologiczne
schematy. Z kolei aby uchwyci¢ poczucie wiecznosci w naszych krajobrazach,
powinny one nawiazywac do ludzkich emociji, kultury i odczuwania danego miejsca.
Prawdziwa sztuka przejawia sie w tym, czy ludzie beda chcieli spedzaé czas
w danym miejscu. Czy beda teskni¢ do tego miejsca i wciaz na nowo je odkrywaé?
Czy raczej przechodzi¢ w pospiechu, i nigdy nie powraca¢? Wrazliwos¢ na dane
miejsce i préba zaspokojenia ludzkiego pragnienia piekna w obcowaniu z przyroda
to propagowane przez reprezentantéw tego nowego nurtu podejscie do projek-
towania i stosowanych rozwiazan.

W kontekscie ekologii ,,procesy entropiczne to podstawowe zatozenia Emo urba-
nistyki. Stanowia nieodtaczna czes¢ ekologii miasta. lan McHarg sformutowat juz
ten poglad w swojej rozprawie «Design with Naturey. Jens Jensen zastosowat je
nawet wczesniej w Chicago. Ekologia idealnie odzwierciedla miasto, bo dotyczy
zwiazkow pomiedzy organizmami, a zwiazki sa esencja Srodowiska miejskiego.
Nauczenie si¢ uwzglednienia zjawiska entropii przy stosowaniu ekologii, najle-
piej ujmuje zdanie wypowiedziane w filmie «Park Jurajski»: «zycie znajdzie sobie
drogey.

Podczas kiedy architekci korzystaja z urbanistyki krajobrazowej, nalezy odroéznic,
ze architektura ze swojej natury jest zwigzana z tworzeniem przedmiotow i rzadko
stuzy do adaptowania i ewoluowania naturalnego krajobrazu. Jakkolwiek Charles
Waldheim? nie przekonywatby do swoich racji, nie o to chodzi, aby projektant
krajobrazu ledwie przenosit uwage z budynku na ptaszczyzny poziome. Ziemia
posiada swoja gtebokos¢, wysokosé i objetosc. Dobrze zaprojektowany krajobraz
uwzglednia catkowite zrozumienie systemu warstw ponizej powierzchni ziemi
(od organizméw w glebie do przemieszczania sie wody) i powyzej nich (od deszczu
do koron drzew). Te systemy nie sa stateczne i nie nalezy zakfadad, ze gleba
roéwniez taka bedzie. Rzezbiarskie podejscie do powierzchni tego wtasnie nie
uwzglednia. Przyjrzyjmy sie uderzajacym, choé zamarle statecznym, topogra-
ficznym formom i btotnistym nizinom zaprojektowanym przez Weiss/ Manfredi
w Muzeum Ziemi w Ithaca w stanie Nowy Jork. Bez zywych roslin, na bfotnistych
terenach nie zachodzi biofiltracja, nie ma zréznicowania gatunkowego. Tereny
takie nie stanowia réwniez miejsca do zycia dla innych organizmow. Sa zaledwie
powierzchnia do przeptywu wody. Przylegte formy topograficzne s3 nieustannie
koszone, by nada¢ wyrazu swojemu ksztattowi w przestrzeni. Co bytoby, gdyby
zostaty tak zaprojektowane, by ewoluowaty w czasie, pokazujac procesy geolo-
giczne i ekologiczne przedstawione w $rodku muzeum? To jeden z przyktadow,
gdzie urbanistyka krajobrazowa zawodzi nie uwzgledniajac ekologii i entropii.

Propagatorzy Emo urbanistyki sa zwolennikami piekna w czterech wymiarach.
Jako projektanci rysuja i tworza rzuty w dwoch wymiarach, a modele ich pomy-
stéw sa w trzech wymiarach. Na koncu, kiedy ich projekty sa zrealizowane
w trzech wymiarach, przeksztatcaja si¢ w czwarty wymiar — przestrzen, ktéra
jest nieustannie ksztattowana w czasie. Emo urbanisci nawotuja do stosowania
regionalnych materiatéw i roslin, odchodzenia od dominujacych standardow krajo-
brazowych i nauczania, ze chaotyczne ewoluowanie krajobrazu jest potrzebne
i piekne. Piekno musi oznaczaé cos wiecej niz tylko powierzchownosc¢. ,,Kazdy
element krajobrazu miejskiego musi miec¢ wiele zastosowan: dachy sa ogrodami,
ogrody daja jedzenie, ulice zbieraja wode deszczowa, a wszystkie fragmenty krajo-
brazu stanowig miejsce do zamieszkiwania dla organizméw zywych” (http://emour-
banism.com/index.html).

Projekty wykonane przy zastosowaniu Emo urbanistyki to m.in.: The Olympic
Sculpture Park w Seattle, The Anchorage Common na Alasce, The Phoenix
Stadium na Haiti.

According to the information from the web site promoting Emo
Urbanism, the emo of ‘Emo Urbanism’ is an acronym for Ecological
Modernism, not to be confused with the lifestyle and characteristics of
the emo music genre and lifestyle. However, this practice does promote
an aesthetic that is modernist and even minimalist with an ecological
foundation.

Emo Urbanism principles take from culture, ecology, art and have their
the 4th Dimension (draw from the past, influence the future, change
through time).

“Ecological Modernism asserts that the basic human emotional craving
for beauty that is of its place, real and most of all, timeless as an essential
element of design. Cultures rely on place, and ecological modernism
draws upon the spirits of the place inspired from nature, to enrich
and celebrate culture. Ecological modernism states that landscapes are
nothing like buildings: Landscapes are evolving, dynamic, living entities that
require stewardship — cultural stewardship, not maintenance.”

Large-scale landscape urbanist projects will only succeed if the spirit and
the heart of the place are retained in addition to the underlying ecological
diagrams. In order to achieve timelessness in our landscapes, they need to
connect emotionally with the people, the culture and the sense of place.
True sustainability comes down to the fact of whether or not people
want to spend their valuable time in the space. Are they lingering or
exploring? Or do they hurry through, deface and never return again?
Sensitivity to place and the basic human desires for beauty and to connect
with nature, we believe are the solutions in this new, ecologically modern
approach to design.

In regard to ecology “entropic processes are the foundation of Emo
Urbanism and are an intrinsic part of urban ecology. lan McHarg
articulated these ideas in his treatise ‘Design with Nature,” and Jens
Jensen practiced them even earlier in Chicago. Ecology is a perfect lens
for the city because it is concerned with the relationships of organisms
to one another; relationships are the essence of the urban environment.
Learning to respect entropy while practicing ecology is best understood
through a phrase uttered in the movie Jurassic Park: ‘Nature will find
a way.

As architects embrace landscape urbanism, we must recognize that
architecture by its nature is allied to object making and rarely lends
itself to the adaptation and evolution of natural landscapes. Merely
transferring ones’ focus from buildings to horizontal surfaces does not
make one a designer of the landscape, much as Charles Waldheim may
try. The earth has depth and height and volume; successfully designed
landscapes incorporate a complete understanding of the systems below
the surface (from soil organisms to water conveyance) and above
them (from rainfall to tree canopies). These systems are not static,
nor can the ‘surface’ be expected to be. A sculptural understanding
of surface neglects to fully acknowledge this. Think of the striking,
yet coldly static, topographic forms and swales by Weiss/Manfredi at the
Museum of the Earth in Ithaca, New York. Without living plants, the
swales perform no bio-filtration, do not enhance plant diversity, nor do
they provide habitat — they are merely a surface for the water to flow.
The adjacent topographic forms must constantly be mowed to express
their planar forms. What if, instead, they were designed to transform
with time, expressing the geologic and ecological forces described on
the inside of the museum? This is one of numerous examples where
the implementation of landscape urbanism fails to embrace ecology and
entropy.’

Emo urbanists advocate for an idea of beauty in four dimensions.
As designers, they draw and make plans in 2D, model their ideas in 3D,
and, finally, when their designs are built in 3D, it is all transformed into
4D-space is continually shaped with time. Emo urbanists promote the
demand of regional materials and plants, want to wean the landscape
from prevailing landscape standards, and teach the public that chaotic
evolving landscape character is needed and beautiful. Beauty must be
more than skin-deep. Every element of the city must multi-task; roofs are
gardens, gardens grow food, streets harvest rainwater, and all landscapes
are habitats for living organisms.”

Projects representative for Emo Urbanism include: The Olympic Sculpture
Park in Seattle, The Anchorage Common in Alaska, The Phoenix Stadium
in Haiti.

2 Nie chodzi tu 0 Modernizm, ktéry juz byl jako nurt w architekturze, ale jako umyslne odejécie od poprzednich stylow.
3 Teoretyk i przedstawiciel nurtu urbanistyki krajobrazowej, konkurencyjnej w stosunku do Emo urbanistyki
jako metody projektowania.
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The Olympic Sculpture Park w Seattle podzielony jest na kilka tematycznych
obszarow krajobrazowych. Obszar The Grove podszyty porzeczkami i irysami
wyraznie oddaje zmiennos$¢ pér roku, w odroéznieniu od obszaru The Valley
nieustannie pokrytego zielenia*. Dobér roslinnosci odwotuje sie¢ do gatunkéw
dawniej wystepujacych na danym terenie. Wprowadzone zostaty np. drzewa typu
mitorzab czy metasekwoja, ktére byty niegdys typowe dla Waszyngtonu (4D).
Przy brzegu zastosowano rosliny majace sprzyja¢ przywroceniu populacji dawniej
wystepujacego tu gatunku fososia. W tym celu starano sie odtworzy¢ linie brze-
gowa z czasow, kiedy urbanizacja nie dotarta do tego miejsca. W parku wymie-
niono ziemie na gtebokosci okoto 90 cm na specjalng glebe, ktéra redukuje odptyw
wody znacznie bardziej niz zwykfa gleba i pozwala na przesaczenie sie i odptyw
wody deszczowej do Zatoki Elliot (Ekologia).

Obszar parku znajduje sie na dawnym terenie poprzemystowym. Jest to obecnie
unikalne miejsce skupiajace elementy sztuki — rzezby, a jednoczesnie miejsce rekre-
acji otwarte dla wszystkich (Sztuka, Kultura) (http://www.seattleartmuseum.org/
visit/osp/AboutOSP/design.asp).

Innym przyktadem jest The Anchorage Museum Common na Alasce. Inspiracja
dla parku byto wyraznie dzikie otoczenie muzeum. Pomyst na zagospodarowanie
otoczenia zrodzit sie z idei, by ,,wydtuba¢ drzewa z pobliskiego lasu i przerzucié
przed muzeum”. Brzozowy zagajnik ztozony jest z brzozy papierowej, jednego
z najbardziej cennych kulturowo i ekologicznie miejscowych gatunkow. Niskie
podszycie skfadajace sie z roslin charakterystycznych wczesniej dla tego terenu
tworzy wrazenie otwartej i przejrzystej przestrzeni parku. Razem rosliny te maja
stworzy¢ swoja whasng dynamiczng miejska ekologie (Ekologia, 4D, Kultura).

Park zostat zaprojektowany, by inspirowac i pomiesci¢ program muzeum, ktore
bedzie gospodarzem szeregu wydarzen w ciagu roku. Podtozem dla przestrzeni
wydzielonych w brzozowym lesie jest darn i nawierzchnie utwardzone tworzace
miejsca dla gromadzenia sie ludzi, ustawienia rzezb, jak rowniez innych form aktyw-
nosci cztowieka (Sztuka, Kultura). Pozwala ludziom zaréwno odwiedzajacym,
jak i miejscowym bardziej dostrzec przyrode, co ma przetozy¢ sie na wigksze
zainteresowanie réznorodnoscia krajobrazow Alaski (http://www.landezine.com/
index.php/2012/01/anchorage-alaska-landscape-architectur/).

Zasady Emo urbanistyki dotyczace sztuki, kultury i ekologii zasadniczo nie s3 obce
studentom architektury krajobrazu ani osobom wykonujacym ten zawod w kraju
nad Wista. Odniesienie sie do genius loci danego miejsca jest wielokrotnie podkre-
slane w wielu pracach. Uwzglednienie natomiast czwartego wymiaru jest raczej
rzadkoscia. Zastosowanie opisanych zasad i rozbudowanie teorii Emo urbanistyki
pozwoli w sposob bardziej uporzadkowany projektowa¢ krajobraz w duzej skali.

Warto sig tez zastanowic, czy gdyby klimat dla rozwoju architektow krajobrazu
oraz urbanistow byt bardziej sprzyjajacy, nie powstawatyby i w Polsce interesujace
z punktu widzenia Emo urbanistyki projekty krajobrazu, a dyskusje toczytyby sie
na poziomie merytorycznym. Tymczasem na polskim rynku w dziedzinie archi-
tektury krajobrazu wciaz panuje niepewnosc co do pozycji zawodu architekta
krajobrazu i urbanisty.

Obecnie w sferze marzen pozostaje, by w Polsce Emo urbanistyke i podobne
teorie zastosowac w skali planowania miasta czy cho¢ jego fragmentu, a nie
wytacznie parku miejskiego czy skweru. Bez wzgledu na to warto wiedzie¢,
co dzieje sie za oceanem w zakresie architektury krajobrazu, by rézne nowator-
skie rozwiazania, jakze przyjazne i wrecz nieodzowne dla zdrowia i rownowagi
psychicznej coraz bardziej zapracowanego cztowieka zamieszkujacego wielkie
miasta, mogty kiedys zagosci¢ w jego codziennym otoczeniu.

The Olympic Sculpture Park in Seattle is divided into a few thematic
landscapes. The Grove, with its understory of native currants and irises,
reflects the changing seasons in a visible way, in contrast to the Valley’s
continuously green backdrop. The choice of plants refers to the species
existing there before. For instance, trees like ginkgo or metasequoia,
which were native to Washington were implemented there (4D). At the
shoreline planted were the species supporting recovery of salmon, that
lived there before. To achieve it, the shoreline was being restored to the
condition, when urbanization didn’t touch this place. In the park there was
introduced a three-foot-thick layer of engineered soil that reduces runoff
quantity beyond that of normal soil, which allows rainfall to percolate and
drain out to Elliott Bay (Ecology).

The area of the Park embraces previous brown fields. Now the place gathers
the elements of art — sculptures, and at the same time it is a public place
for recreation (Art, Culture).

Another example is The Anchorage Museum Common. The park
design was inspired by the dramatic wilderness setting of the museum.
The landscape concept sprang from an idea to “scoop the trees from
a nearby forest and toss them down in front of the museum.” The
grove of The Birches uses paper birches, one of the most culturally and
ecologically important native trees in the state. A low understory planting
of natives affords the park a sense of openness and visibility. Together,
these plants are to create their own, dynamic urban ecology (Ecology,
4D, Culture).

The Common is designed to inspire and accommodate the museum’s
programming and will host a diverse set of civic celebrations and activities
throughout the year. Rooms carved into the birch forest are surfaced
with turf and hardscape, creating areas for gathering, sculpture or other
activity (Art, Culture). This provides visitors and locals alike with
a deeper appreciation of nature in the city, which will in turn inspire
a greater curiosity about the multitude of Alaska’s landscapes.

Emo Urbanism rules including art, culture and ecology are actually
nothing new for students of landscape architecture and practitioners
from the land by the Vistula River. Reference to genius loci of the place
is often highlighted in a number of works. However, taking into account
4D is rather rare. Gathering all these rules and developing the theory of
Emo Urbanism facilitates landscape design on an urban scale in a more
organized way.

Maybe it’s worth considering what would happen if the climate for
landscape architects and urban planners were better: maybe in Poland as
well, theories interesting in terms of Emo Urbanism would develop into
landscape projects and discussions would be more substantial. Meanwhile,
on the Polish market we are still uncertain about the position of the
profession of a landscape architect and urban planner.

Today in Poland it is still a kind of a dream to implement Emo Urbanism
as well as similar theories in the scale of city planning or at least planning
a part of the city, not only the city park or plaza. Despite that, it is worth
knowing what is happening across the ocean in this field, to allow for
various inventive solutions — so friendly and necessary for the health and
emotional balance of the human who works more and more in the city
environment — to become a part of the human surroundings.

4 Na obszarze The Valley dominuja nasadzenia roglin zimozielonych.

Artykut jest skroconq formq tekstu przygotowanego do publikacji zwiqzanej z konferencjq
,,BioCity”, ktéra miata miejsce 25.09.2014 r. na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej.

The article is a shorter form of the text prepared for the publication following the "BioCity”
conference held on September 25, 2014 at the Architecture Department of the Warsaw University
of Technology.
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The Anchorage Common na Alasce - przed (po lewej) i po (po prawej) budowie The Anchorage Common in Alaska - before (left) and after (right) the construction
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Olympic Sculpture Park w Seattle - plan i zdjecie Olympic Sculpture Park - site plan and a photo

The Anchorage Common na Alasce - plan The Anchorage Common in Alaska - site plan
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Nowe koncepcje placu przedstawia Jacek Damiecki i Stefan Maciag.
Udziat wezmie takze gosc¢ specjalny Zygmunt Stepinski.
Spotkanie poprowadzg Grzegorz Buczek i Jeremi T. Krélikowski.
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OW SARP Koto Krytyki
RICS POLSKA THE ROYAL INSTITUTION OF CHARTERED SURVEYORS

zapraszaja na cykliczne seminarium

nurtujgce tematy
JAK MIESZKAC W WARSZAWIE?
JAK MIESZKAC W POLSCE?

SPOLECZNY PROGRAM WSPARCIA
BUDOWNICTWA MIESZKANIOWEGO

2 czerwca 2015, godz. 15.00, SARP (ul. Foksal 2, Warszawa)

Seminarium dotyczy¢ bgdzie Spotecznego Programu Rozwoju budewnictwa mieszkaniowego,
co oznacza nie tylko realizacje potrzeb spolecznych, lecz takze wigkszy rynek projektowy oraz
réwnoczesnie wzrost spotecznej rangi zawodu architekta w k ji 2 innymi li i,

W PROGRAMIE:

* 15.00-15.15 - rozpoczecie, przywitanie gosci
* 15.15-15.30- ieminski [IGM], i¢ koncepcji spdtdzielni mi
* 15.30-15.50 - Barbara Jezierska [OW SARP], Model budownictwa mieszkoniowego.

+  15.50-16.10 - Alojzy Kizniewicz [RICS Polska], Cykie i wycena przedsigwzigc inwestycyjnych
- moiliwosci obnifenia kosztéw budowy i utrzymanio mieszkari.
* 16.10-16.30 - lan Scattergood [RICS Polskal, Formy realizacji budownictwa mieszkaniowego
praktykowane w krajach europejskich. Systemy budownictwa i finansowania dla milodych
PANEL DYSKUSYINY zaproszeni goscie:
Grzegorz Buczek [PW], Marek Budzyriski [PW], Krzysztof Herbst [FISE], Tomasz Kozlowski [UW],
Malgorzata Kutyla [MIR], Marek 1. Bryx [SGH], Grzegorz Kostrzewa-Zorbas [EnM)],
Waldemar Siemiriski [IGPM, PW].

*  16.30-17.30 - dyskusja otwarta/ podsumowanie seminarium
*  17.30-18.30 - rozmowy kuluarowe/ poczgstunek

ORGANIZATORZY PARTNERZY MEDIA
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XIX SEMINARIUM KRAJOBRAZOWE

miejsce - krajobraz - przestrzen
w strone uzgadniania terminéw i pojec

16 listopada 2015
Wydziat Nauk o Ziemi US w Sosnowcu
; ,

www.krajobraz.kulturowy.us.edu.pl

ORGANIZATORZY:

Komisja Krajobrazu Kulturowego PTG
Katedra Sztuki Krajobrazu SGGW
Stowarzyszenie Architektéw Polskich
Czasopismo Arché

Stowarzyszenie Genius Loci w Wilanowie
Koto Krytyki SARP

=== Kazimierz Dolny stolicq

g#= polskiego piekna -
rewitalizacja g

seminarium pod honorowym patronatem

Marii Wasiak, MINISTERSTWO
minister Infrastruktury | Rozwoju INFRASTRUKTURY [ ROZWOJU

Program seminarium:

uoo xr'\d'rzej'Pisu'ld [Buv"mis'ﬁ'z“ Kdzi-rriiev;zu Béinégé):

Powitanie gosci i mieszkancéw gminy Kazimierz bolny

14.10 dr Bogumila Krystek-Kucewicz (Departament Polityki Przestrzennej,
Wydziat Rozwoju Miast, Ministerstwo Infrastruktury i Rozwoju):
Rewitalizacja w XXI wieku czyli proces przemian z aktywnym udzictem
spotecznosci lokalnej.

14.30 dr Waldemar Sieminski (Politechnika Warszawska):

Spoteczne problemy rozwoju Kazimierza Dolnego.
14.50 prof. dr hab. Jeremi Krélikowski (SCGW):
Kazimierz Dolny stolicq polskiego pigkna,

15.10 prof. dr hab. Dobrostaw Baginski (KUL, Architektura krajobrazu):
Przestrzen Kamieniolomu w Kazimierzu Dolnym - problemem

czy wyzwaniem w procesie rewitalizacji

15.30 mgr inZ. arch, Tadeusz Michalak (Towarzystwo Przyjaciét Miasta
Kazimierza Dolnego):

Przestrzen Malegoe Rynku w Kazimierzu Dolnym - historia i teraZniejszos¢.
15.50 przerwa na kawe

16.10 dr Dariusz Kopciowski (Wojewddzki Urzgd Ochrony Zabytkow

w Lublinie)

lorem ipsum sit amet lorem ipsum sit amet

16.30 Andrzej Madej (Stowarzyszenie Cenius Loci)

Cyberpolis nad wishg

16.45 mgr inZ. arch. Barbara Jezierska (: Y ie Archif 6w Polskich):
Rewitalizacja starej zabudowy i uzupetnianie nowej w historycznym centrum
Kazimierza Dolnego.

17.00 Waldemar DESKA (Stowarzyszenie Genius Loci):

tad wartosci podstawg ladu przestrzennego w Kazimierzu bolnym.
Perspektywy i zagrozenia.

17.15 mgr Alojzy Kiziniewicz (RICS Polska):

Zarzgdzanie przestrzeniq publiczng i wartosé dodana do obiektéw
zabytkowych w Kazimierzu Dolnym.

17.30 dyskusja

Podsumowanie seminarium i dyskusji: dr Romana Rupiewicz (Samorzqd
Mieszkancow Kazimierza Dolnego)

KAZIMIERZ

DOLNY Mieszkancow Kazimierza Dolnego, Stowarzyszenie Genius Loci

U seminarium odbedziesiewsali |23 10 .2015

organizatorzy: Urzgd Miasta w Kazimierzu Dolnym, Samorzgd

konferencyjnej SARP, Rynek 20, o
Kazimierz Dolny Kazimierz Dolny

Koto Krytyki Oddziatu Warszawskiego SARP
Redakcja Czasopisma Arche
Katedra Sztuki Krajobrazu SGGW

zapraszajg na otwarte spotkanie dotyczgcee:

KOLEIJNEGO MIEDZYNARODOWEGO
SUKCESU POLSKICH ARCHITEKTOW

 KONKURSIE NA POMNIK
ZMU W OTTAWIE

21.01.2015, godz. 19.00
Sala OW SARP, parter (ul. Foksal 2, Warszawa)

Projekt przedstawi architekt Andrzej Pawlik,
jeden z autoréw zwycieskiego zespotu projektowego (w sktadzie
zespotu: Wojciech Gorczyhski, Janusz Kapusta, Andrzej Pawlik)

Kolo Krytyki Oddzialu Warszawskiego SARP

Prof dr hab. inz. Jacek
Kudrewicz od 1953 r

JACEK KUDREWICZ Zwiazany jest z Wydzia-
tem Elektraniki Palite-
FRAKTALE chniki sk,
Architektura chaosu :;’”""“‘"‘" tam wyklady
S olyczace  zaslosowar
wystawa obrazéw metad matematycznych
26-30
Oddzial Wi
ul. Foksal 2,
nisaz wystawy odbedzie sie

26 stycznia 2015 r.o godz. 17.00
Wystawa czynna bedzie w godz. 10.00 - 18.00

pisze programy do rysowania fraldtali.

WIDZENTE ~ KAAJOBRAZD

Iworczosc arfystyczna sfudentow. absolwentow, dokloranfow. pracownikow
Katedry Szfuki Krajobrazu SCCW
i zaproszonych artystow.

Oranzeria Patacu Krola Jana lll w Wilanowie
Wemisaz wystawy: 29.01.2015 godz. 18.00

Wystawa wigczona w obchody 200-lecia Szkoty Glownej Gospodarstwa Wiejskiego.
Patronat Honorowy: Rektor SGGW, prof. dr hab. Alojzy Szymarniski, Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie

Serdecznie zapraszamy rozwniez na spotkanie potaczone z dyskusja pt.: ,Dostrzeganie i widzenie krajobrazu
jako warunek rozwoju kultury przestrzeni®, ktore odbedzie sig w dniu 04.02.2015 o godz. 11.00.
Kurator wystawy: dr hab. Jeremi T. Krolikowski, prof. SGGW

Wigcej informacji na stronie: www.ksk sggw.pl

Organizatorzy: Katedra Sztuki Krajobrazu SGGW, Muzeum Palacu Krola Jana Ill w Wilanowie, Stowarzyszenie Genius Loci, Redakcja czasopisma Arché

Komisja wystawy: mgr Janusz Ducki, dr Ewa Kosiacka-Beck, dr Kalarzyna Krzykawska, mgr Ewa Rykata
PALIMAX
DRSS Cyfroma

KATEDRASZTUKI /0 o hld Al A
KRAIDBRAZU (o ACle

Koto Krytyki
Oddziatu Warszawskiego SARP
Czasopismo Arche

w ramach TYGODNIA Z ARCHITEKTURA

Zaprasza na konferencje

01.10.2015

ul. Foksal 2, Warszawa
godz.18:00-21:00

F

ILANOW 8.03.2016

| OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA y"\)

PROJEKTOWANIE KULTURY PRZESTRZENI

® 1100 Wstep: prof. Waldemar Wawrzyniak, prof. Jan Wojciechowski,
prof. Jeremi Krolikowski

@11:15 - 14:00 Panel |1@® 15:00 - 17:30 Panel || ®17:30 - 18:30 Podsumowanie
@ Na zakonczenie zapraszamy na promocje publikacji Widzenie Krajobrazu

WYSTAWA FOTOGRAFII BEZDUSZNE MIESJCA

wystawa fotografii studentéw Architektury Krajobrazu
oraz pracownikow Katedry Sztuki Krajobrazu SGGW

ORGANIZATORZY

@ Katedra Sztuki Krajobrazu SGGW @ Stowarzyszenie Genius Loci
@ Czasopismo Arche @ Koto Krytyki SARP @ Akademia Sztuki Architektury Krajobrazu
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Tozsamos¢ architektury warszawskiej

The Identity of Warsaw Architecture

tekst/text: Andrzej M. Chotdzynski

Gdzie lezy Warszawa? Kulturowo. Geograficznie. Mentalnie.

Pomiedzy Europa tacinska od zachodu a Europg prawostawng przedmurza
azjatyckiego od wschodu, miedzy zimnym pétnocnym Battykiem i prote-
stancka Skandynawig a Mitteleuropa. | kolebka nowozytnej (takze) kultury
- stonecznym Mare Nostrum.

Tozsamos¢ architektury Warszawy ma swoje zrdédta w tolerancji i otwartosci
Rzeczpospolitej Jagiellondéw, kontynuowanej przez stulecia. Polscy i asymi-
lowani w Warszawie architekci: holenderscy, wtoscy, francuscy, niemieccy,
austriaccy czy skandynawscy sa tylko pozornie paradoksalnie u zrédet
~warszawskosci” architektury stolicy Polski. Warszawskos¢ architektury
Warszawy nie jest bowiem zapozyczona: nie jest i nie byta nigdy jedno-
rodnie niemiecka, wtoska czy francuska; czerpie natomiast radosnie swa
inspiracje z europejskich zrédet.

Na skrzyzowaniu drég kulturowych Europy, w tutejszym klimacie jak réznym
od $rédziemnomorskiego, wsréd snieznych zim i goragcych letnich miesiecy,
lokalnej polskiej jesieni i wiosny powstaty w tyglu indywidualnych talentéw
Polakéw i europejczykéw budowle warszawskiego baroku, klasycyzmu,
neorenesansu, eklektyzmu, seces;ji, art nouveau i modernizmu.

Niecelowe bedzie sprawdzanie, czy i z jakag doktadnoscig barokowe badz
klasycystyczne wzorce zostaty ewentualnie skopiowane w Warszawie.
Nie odnajdziemy bowiem kopii, lecz ich warszawskie kulturowe dziedzictwo;
indywidualne, niepowtarzalne i lokalne, dzisiaj powiedzielibySmy: regio-
nalne. Lokalnos¢ tej kulturowej progenitury jest kompletna i twércza. Jej
regionalizm jest wielowarstwowy: warszawskos$¢ tej architektury ucie-
rata sie w tyglu kulturowym, klimatycznym, lokalnej symboliki, talentow
i semantyki, technik budowania i lokalnych materiatéw.

Szczegdlnym zjawiskiem tej ,warszawskosci” jest polski i miedzywo-
jenny modernizm, nalezacy do awangardy europejskiej tego okresu.
Idee kongresu CIAM i poszukiwania architektury funkcjonalistycznej,
uzywajgcej formy abstrakcyjnej znalazty w Warszawie jedno z najlep-
szych miejsc do rozwoju w Europie. Modernistyczne budynki i idee inter-
pretowane i realizowane byty przez polskich architektéw obdarzonych
talentem, czesto niosty dyskretne acz czytelne lokalne oraz regionalne
odniesienia, a wznoszone byty z lokalnych materiatéw, przy uzyciu awan-
gardowych rozwigzan konstrukcyjnych i technik budowania. Sa dzisiaj
na state w rejestrach kulturowych warszawskosci architektury warszaw-
skiej, a dzieki temu istniejg w zapisach historii kultury materialnej
europejskiej i Swiatowe;j.

Detal. Rzemiosto.

Jest co$, co rézni zasadniczo renesansowe czy barokowe gmachy wznie-
sione trudem wtoskich rzemiesinikéw od ich niemieckich czy austriackich
kopii lub kopii-inspiracji. Jest to finezja i piekno detalu oraz jakos¢ rzemiesl-
niczej pracy osiggajgcej w stonecznej Italii range najwyzszej sztuki. Stosow-
nos¢ rozmieszczenia i nasycenia modenaturg materiatowg, mistrzostwo
w zestawianiu i proporcjach detali s prawie nie do powtdérzenia w innych
szerokosciach geograficznych. Prawie nie do powtdérzenia, gdyz fenomen
mistrzowskiego detalu i rzemiosta pojawia sie w architekturze budowanej
w Warszawie na tyle czesto, ze mozna go uznad za regute i jej trwatg ceche.

Te ,warszawskos$¢” architektury Warszawy odnajdziemy na przyktad
z tatwoscig w twérczosci XVIII wieku Szymona Bogumita Zuga, pdzniejszych
z przetomu XIX i XX wieku gmachach stylu narodowego ,wislano-battyc-
kiego” J6zefa Piusa Dziekoniskiego czy tez poszukujgcego z sukcesem
polskiej architektury narodowej Stefana Szyllera. Tak jak i w twérczosci
okresu miedzywojennego Rudolfa Swierczyhskiego, Tadeusza Totwinskiego
czy Juliusza Zérawskiego, a lista znamienitych architektéw poruszajgcych
sie w obszarze ,warszawskosci architektury warszawskiej” jest imponujgco
dtuga i petna niuanséw.

Przy okazji: z przytoczonych przyktadéw wida¢, ze pragnienie osiggniecia
europejskosci czy tez wymiaru Swiatowego architektury realizuje sie
z reguty poprzez dziatania i osiggniecia o charakterze lokalnym i regio-
nalnym. Im bardziej warszawskos¢ architektury warszawskiej byta i bedzie
widoczna w Swiadomosci widza, tym wieksza byta i bedzie szansa, by stata
sie ona dostrzezona ponadlokalnie i stata sie trwatym elementem rézno-
rodnej tozsamosci europejskiej.

Piekne drzewa sg zawsze dobrze zakorzenione.

Andrzej M. Chotdzyrski

Warszawa - Garches,
grudzien - luty 2014

Where is Warsaw? Culturally. Geographically. Mentally.

It is to the East of Latin Europe and to the West of Orthodox Europe
and the bulwark of Asia; between the cold North of the Baltic Sea,
Protestant Scandinavia and Mitteleuropa - and the sunny Mare
Nostrum in the South: the cradle of not only classic but also modern
culture.

The identity of Varsovian architecture is rooted in the tolerance and
openness of the Republic of Poland from the 14th c. Jagiellonian
dynasty until today. The fact that it stems from the work of Polish
architects and those assimilated in Warsaw arriving from the
Netherlands, Italy, France, Germany, Austria or Scandinavia is only
seemingly paradoxical. The Varsovianism of Warsaw architecture is
not a borrowing: it has never been uniformly German, Italian or French
- it draws inspirations extensively from European sources.

At the cultural crossroads of Europe; in the local climate, so unlike
that of the Mediterranean Sea; amongst the snowy winters and hot
summer months, through the melting pot of individual talents of the
Poles and Europeans cast were the buildings of the Varsovian Baroque,
Classicism, Renaissance Revival, Eclecticism, Secession, Art Nouveau
and Modernism.

It would be pointless to check if, or how closely, the baroque or
classicist models were copied in Warsaw. For we shall not find
a copy but the Varsovian cultural heritage: individual, singular and
local - regional, to use the current term. This cultural progeniture
is completely and creatively local. It is regional on multiple levels:
the Varsovianism of this architecture has been pounded with a pestle
and mortar of culture, climate, local symbolism, talents, semantics,
construction techniques and local materials.

An exceptional phenomenon of the “Varsovianism” is the Polish
interwar Modernism forming the European avant-garde of the period.
Within Europe, the ideas of the CIAM Congrés and the search for
functionalist architecture employing the abstract form have found one
of the most fertile grounds in Warsaw. Modernist buildings and ideas
were interpreted and realized by talented Polish architects; imbued
in them were often subtle but clear local and regional references;
made with local materials. The buildings were erected according to
the avant-garde construction solutions and techniques. They have
found a permanent place in the cultural register of the Varsovianism of
Warsaw architecture and thus in the historical records of the European
and global material culture.

Detail. Artisanship.

There is a substantial difference between the Renaissance or baroque
structures raised through the efforts of Italian artisans and their
German or Austrian, direct or inspired, copies: it is the finesse and
beauty of the detail and the quality of artisanship that under the
Italian sun have been elevated to the highest of Arts. The appropriate
arrangement and density of decorative molding, the mastery of
composition and proportion of detail are almost impossible to replicate
in other latitudes. Almost. For the phenomenon of the masterful detail
and artisanship is so commonly present in Warsaw architecture that it
can be recognized as its permanent and canonical feature.

The Varsovianism of Warsaw architecture is apparent in the 18th c.
works of Szymon Bogumit Zug, later (turn of the 19th and 20th c.)
edifices representative of the Vistula-Baltic national style of Jézef Pius
Dziekonski, and that of Stefan Szyller’s successful quest for Polish
national architecture; and further, in the interwar creations of Rudolf
Swierczynski, Tadeusz Totwinski and Juliusz Zérawski who are but
a few from the long and nuanced list of renowned architects of the
Varsovianist architecture of Warsaw.

Incidentally, as the above examples illustrate: striving for the
European or global dimension in architecture is as a rule achieved
through actions of a local or regional scope. The more Varsovianism
of Warsaw architecture has, and will be, visible in the consciousness
of the beholder - the greater has, and will be, the chance of making it
visible beyond the local horizon and giving it a permanent place in the
diverse European identity.

Beautiful trees always have strong roots.

Andrzej M. Chotdzynski

Warszawa - Garches,
December - February 2014

ttumaczenie/translation: EnglishT
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Szklany Dom, architekt Juliusz Zérawski
Glass House, architect Juliusz Zérawski

fot. materiaty prasowe/ press release photos

Muzeum Narodowe, architekt Tadeusz Totwiriski
National Museum, architect Tadeusz Totwiriski

fot. Joanna Skoneczna/ photo Joanna Skoneczna
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Gmach Gtéwny Politechniki Warszawskiej, architekt Stefan Szyller
Warsaw Universtiy of Technology Main Building, architect Stefan Szyller

fot. materiaty prasowe/ press release photos

Kosciot Najswietszego Zbawiciela, architekt Jozef Pius Dziekoriski
Church of the Holiest Savior, architect Jozef Pius Dziekoriski

Most Poniatowskiego, architekt Stefan Szyller
Poniatowski Bridge, architect Stefan Szyller

fot. materiaty prasowe/ press release photos fot. Joanna Skoneczna/ photo Joanna Skoneczna
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Recenzja ksigzki Henryka Nadrowskiego Sacrum czasoprzestrzeni
Sacrum of space-time by Henryk Nadrowski: a book review

tekst/text: Jan Stanistaw Wojciechowski

s. dr hab. Henryk Nadrowski jest duchownym zajmujgcym sie

od poczatkéw swego kaptannstwa problematyka sztuki sakralnej,

badaczem architektury koscielnej, autorem bardzo wielu publikacji
na ten temat. Majg one charakter upowszechniajacy wiedze oraz naukowy,
oparty na badaniach i interdyscyplinarnych studiach, publikowanych w wielu
pismach naukowych i popularnonaukowych. Réwniez jego doktorat, napisany
pod kierunkiem prof. Andrzeja Olszewskiego, poSwiecony jest budowlom
sakralnym w $§wietle dyskusji twdrcéw i teologow w kontekscie soborowym.
Henryk Nadrowski jest aktywnym wyktadowca akademickim, opiekunem
prac magisterskich i ich recenzentem, uczestniczy w seminariach i konfe-
rencjach poSwieconych sztuce i architekturze w relacji do zagadnien teolo-
gicznych i szeroko pojetych zadan Kosciota. W jego dorobku wazng pozycje
stanowi ksigzka Koscioty naszych czaséw. Dziedzictwo i perspektywy.

Ksigzka Sacrum czasoprzestrzeni skupia wiekszos¢ cech obecnych w jego
wcze$niejszych pracach. Ma ona walor ujecia syntetycznego, z tej racji dotyka
bardzo wielu kwestii i cho¢ posiada dos¢ przejrzystg strukture rozdziatow
i podrozdziatow, nie jest tatwa w lekturze. Rozdziat pierwszy omawia kwestie
pojeciowe, zwtaszcza tytutowa kategorie sacrum i kategorie czasoprze-
strzeni. W rozdziale drugim rozwija hierofaniczna opcje rozumienia sacrum
i jego korzenie biblijne. W rozdziale trzecim rozwijany jest watek sakralizacji
poprzez liturgie jako centrum zycia i aktywnos$ci wiernych, ze szczegélnym
uwzglednieniem krzyza oraz roli obrzeddw, relikwii, wot, dewocjonaliow
a takze rzezb, obrazéw i ikon. W rozdziale czwartym, petnigcym wazna role
w konstrukcji calego wywodu, autor zwraca uwage na osobowe relacje z trans-
cendencja. Relacje te rozwazane sg w konteks$cie ogladu i percepcji obiektu
sakralnego. W rozdziale pigtym analizowany jest przestrzenny aspekt sacrum.
Tu dotykamy tytutowej problematyki ksigzki i centralnego problemu metody
badawczej. Chodzi o ,przetozenie” aspektéw materialnych, funkcjonalnych
i konstrukcyjnych budowli ko$cielnej na jezyk metafory humanistycznej
a w konsekwencji na jezyk przekazu wiary. Wazna role odgrywa w tym
rozdziale krytyka ztych praktyk w budowlach ko$cielnych. Nadrowski zwraca
uwage na rozmaite zagrozenia ptynace nie tylko ze strony tendencji
do ze$wiecczania, ale dalej idacych ztych praktyk: prob komercjalizacji
budowli i miejsc kultu religijnego. W rozdziale sz6stym watek ztych praktyk
uzupetniony jest o opis $wiadomych lub nieSwiadomych przejawoéw profa-
nacji naruszajacych, np. poprzez komercjalizacje przestrzeni koscielnej,
jej godno$¢ ptyngca z rytualnego uswiecenia. Rozdziat sio6dmy rozszerza
niejako pole rozwazan na catos¢ §wiatowej misji Kosciota i role architekto-
nicznych $rodkéw wyrazu. Ksigzke konczy refleksja na temat apostolskiego,
profetycznego i kaptanskiego charakteru sztuki i swego rodzaju postulat
zacie$nienia zwigzkow na poziomie edukacji pomiedzy wydziatami sztuki
(architektury) i wydziatami teologicznymi, i seminariami duchownymi.

Zasadnicza trudnos$¢ tkwi w samym przedmiocie badan autora, ktérym jest
architektura sakralna. Jej pogtebiona interpretacja wymaga uruchomienia
wielu perspektyw - wiedzy o architekturze, wiedzy o sztuce i teologii. A to
tylko zestaw podstawowy. Nadrowski uruchamia kazdy z tych typow wiedzy
w zakresie godnym uznania. MyS$li, przytaczane na podstawie bardzo licz-
nych lektur, oraz wiele syntez autora w tych obszarach wiedzy budza moje
zaufanie. Moge co najwyzej zauwazy¢, zrozumiaty u historyka sztuki i teologa,
dos$¢ arbitralny krytycyzm wobec znacznego odtamu sztuki XX wieku, skoli-
gaconego zZ nowoczesnoscia (zwtaszcza wobec awangardy). Motywy sztuki
nowoczesnej, jej radykalizm w odrzucaniu tradycyjnych srodkéw wyrazu
i wywyzszenie brzydoty w miejsce piekna, redukcjonizm $rodkéw wizual-
nego oddzialywania, ma do$¢ ztoZone motywacje, zastugujace na bardziej
metodyczne (cho¢by na planie historycznych etapéw) wyjasnienie. Historia
sporu, w jaki weszta sztuka nowoczesna (i nowoczesna architektura) z religia,
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Henryk Nadrowski
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he Reverend Henryk Nadrowski, assoc. prof., for the duration of
This priesthood, has worked on the issues of sacred art, researched

church architecture, and authored numerous publications on such
topics. They are scientific in their nature and at the same time popularise
the knowledge, based on research and interdisciplinary studies, and
presented in many academic journals and science magazines for the general
public. Also his PhD thesis, supervised by professor Andrzej OlszewsKi is
devoted to sacred buildings as discussed by the creators and theologians
in the conciliar context. Henryk Nadrowski is an active academic teacher,
supervisor and reviewer of Master theses, participant of seminars and
conferences regarding art and architecture’s relation to theology and
a broad scope of aims of the Church. Among his other works, Churches of
our Time. Heritage and Perspectives is an important book.

Sacrum of space-time incorporates most of the features of his earlier works.
It takes a synthetic approach, and so touches on a multitude of issues,
making reading difficult despite a relatively clear structure of chapters
and sub-chapters. The first one discusses notions and especially the title
categories of sacrum and space-time. Chapter two explores the initiate
understanding of sacrum and its biblical origin. The third chapter develops
the motif of sacralisation through liturgy as the centre of life and activity of
the faithful; giving a special role to the cross, rituals, relics, votive offerings,
devotional items, and also sculptures, paintings and icons. In chapter four,
which is significant for the structure of the whole reasoning, the author
points to personal relations with transcendence. These relations are
discussed in the context of overview and perception of the sacred object.
Chapter five analyses the spatial aspect of sacrum. This touches upon the
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i zwiazany z tym charakterystyczny ateizm sztuki, czekajga dopiero na
pogtebiony opis nie tylko w kategoriach artystyczno/estetycznych, ale
takze w kategoriach kulturowych i cywilizacyjnych.

W istotnych kwestiach, poruszanych we wcze$niejszych publikacjach oraz
w ksigzce Sacrum czasoprzestrzeni, zwigzanych z wiedza teologiczng, czuje
sie znacznie mniej kompetentny. Nie jestem teologiem, moge zdefiniowa¢
swéj horyzont badawczy jako antropologie skupiong na badaniu praktyk
artystycznych. Teologie dopisaty do moich kompetencji zespotowe badania
locus theologicus wspoétczesnej kultury wizualnej, jakie prowadzitem kilka
lat na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyn-
skiego. ZtoZzony bardzo przedmiot i perspektywa badawcza, odnajdowane
w ksigzce Sacrum czasoprzestrzeni, sktonity mnie w tej sytuacji do wyte-
zenia wiasnej wiedzy antropologa kultury artystycznej i siegniecia do
zasadniczych motywdéw poznawczych, ktore nig rzadza.

Relacje pomiedzy cywilizacja a kultura D. Bell - klasyk w dziedzinie moich
zainteresowan naukowych - okreslit jako jeden z najbardziej ztozonych
problemoéw socjologii. Powiedzmy to nieco inaczej uzywajac klasycznych
pojec¢ antropologii kultury - relacje miedzy kulturg materialng a kulturg
symboliczng nie sg proste i rozumienie ich zawsze zwigzane jest z przyje-
ciem jakiej$ perspektywy teoretycznej. Dodajmy filozoficznej badz filozo-
ficzno/teologicznej. Kultura materialna odsyta nas do ztozonych praktyk
spotecznych i ich materialnych wytworéw oraz myslowych racjonalizacji,
realizowanych dla bezposrednio praktycznych (by nie powiedzie¢ utylitar-
nych) celéw. Kultura symboliczna to obszar, w ktérym wieksza role odkry-
wajg normy, wzory, wartos$ci, ktérych charakter odsyta nas niekoniecznie
ku bezposrednio praktycznym celom. A wiec gdzie? Nie miejsce tu na
wyczerpujaca odpowiedz, powiedzmy tylko, iz z pewnoscia takze ku trans-
cendencji. W pewnym zakresie (podkre$lam, w pewnym zakresie) podziat
na kulture materialng i symboliczng replikuje podziat na sacrum i profanum,
jego zrodio jest w antropologii, chociaz przyjeto sie do niego siega¢
rowniez w opracowaniach nakierowanych na tresci religijne, zwia-
zane z wiedza teologiczna. Ten podziat jest takze u podstaw mys$lowych
konstrukcji Nadrowskiego, pojecie sacrum wydobyte jest takze do tytutu
rozprawy. Sztuka, a w szczegoélnie intensywny sposdb architektura, plasuja
sie ,pomiedzy” sferg materialng i symboliczna. Twierdzenie to moglibySmy
rozciagna¢ takze na opozycje sacrum i profanum. Owa niejednoznaczna
przynaleznos$¢ sztuki (i architektury) jest Zzrédiem przepastnych dociekan
historykéw sztuki i estetykow. Jest takze podstawa sporu, jaki wiedzie
Henryk Nadrowski ze znaczna cze$cia tradycji nauk humanistycznych i jest
takze podstawg jego wyboréw teoretycznych. Jako teolog umocowywat
bedzie sztuke zdecydowanie po stronie symbolicznej, a zatem takze po
stronie sacrum. W szerszym konteks$cie naukowej debaty i artystycznej
praktyki, zwtaszcza w sztuce i architekturze XX wieku, opcja ta nie jest dla
wszystkich oczywista. Sztuka (kultura artystyczna) inspirowana ideami
nowoczesno$ci zakorzenita sie w praktycznym rozumie uwznioslajac go
niejako, dopisujac mu estetyczne funkcje badZ wiodac z nim spér, a w tym
sporze posuwajac sie do dziatan radykalnie wywrotowych i uzywajac jako
krytycznych argumentéw brzydote i bluZnierstwo. Acz, ze wzgledu na
spoteczny kontekst praktyk artystycznych, opcji Henryka Nadrowskiego
moge przyklasngé, to patrzac w szerokiej, antropologicznej perspektywie,
widze w sztuce (a zwtaszcza w architekturze) takze potencjat mediacyjny
lub posredniczacy. Przyjeto sie transcendentalne (sakralne) nachylenie
sztuki uznawac za ,naturalne” i niejako pierwotne (czyni tak rowniez
autor omawiane;j tu ksigzki). Pozwole sobie zaja¢ nieco bardziej neutralng
pozycje antropologa kultury, widzgcego w sztuce role waloryzacyjna,
a zatem - inaczej mowigc - role posrednika pomiedzy (w sensie, w jakim
mowi D. Bell) cywilizacjg i kultura.

Kazde z twierdzen, ktére powyzej sformutowatem, mozna uznac za czes¢
teorii kultury jako fragment wpisanej wen teorii sztuki i ,teorii” archi-
tektury. Kazde z nich zwigzane jest z wachlarzem poje¢ wtasnego jezyka,
w ktorym wyrazane sg bardziej szczeg6towe, opisowe tresci. Wiele z tych
poje¢, zwtaszcza cate ich konfiguracje, odnajduje w ksigzce Nadrowskiego;
wystepuja one m. in. jako hasta porzadkujace ksiazke: sacrum, sakrosfera,
profanum, Mistyczne Ciato Chrystusa, chrystoformizm, Imago Dei, Genius
Loci, architekturo-plastyka.

Generalny problem, z jakim zderzaja sie analitycy wspoétczesnej architek-
tury sakralnej, wynika z teoretycznego i praktycznego ciSnienia nowo-
czesnosci, jakiemu poddana zostata w XX wieku prawie cata architektura.
Ujmujac rzecz w najwiekszym skrdcie - to wymogi kultury materialnej,
jej pragmatyczny funkcjonalizm urosty do rangi stylu. Konkretyzm i funk-
cjonalizm architektury nowoczesnej (jako formy budownictwa raczej niz
sztuki) nie byl nastawiony na unoszenie tresci wiary. PowiedzielibySmy

title subject of the book and a central problem of the research methodology
that is the correlation between the material, functional and structural
aspects of sacred buildings and the language of humanistic metaphor
and in consequence the language used to convey the faith. A significant
part of this chapter is the criticism of bad practices in sacred buildings.
Nadrowski points to the variety of dangers stemming not only from the
tendencies for secularization but also from more prevalent bad practices:
attempts at commercialization of buildings and places of religious cult.
The sixth chapter supplements the topic of bad practices with a description
of the cases of intentional or unwitting profanation of sacred space,
through commercialization, taking away its dignity granted by its ritual
sanctification. Chapter seven extends the scope of the work to the entirety
of the global mission of the Church and the role of architectural means
of expression. The book concludes with a reflection on the apostolic,
prophetic and sacredotal character of art and a postulate of sorts
to encourage a closer educational cooperation between the departments of
arts (architecture) and those of theology and seminaries.

The major difficulty is posed by the very subject of the author’s research:
that of sacred architecture. Its detailed interpretation calls for the
activation of a number of vantage points. The knowledge of architecture,
art, and theology is but a basic set. Nadrowski activates each of these types
of knowledge in a commendable way. His observations, based on extensive
reading, and many of his syntheses from these areas of knowledge inspire
my trust. One thing I can remark on is his, understandable for a historian of
art and a theologian, quite arbitrary criticism towards a significant section
of the 20th c. art bordering on modernity (and especially towards avant-
garde). The motifs of modern art, and its radicalism in the rejection of the
traditional means of expression as well as the elevation of ugliness in the
place of beauty; finally: the reductionism of the means of visual influence,
all have quite a complex motivation deserving of a more methodical study
(even if only in the scope of its historical stages). The history of the debate
between modern art (and modern architecture) and religion, and the
resulting atheism of art is still lacking a detailed description as much in
the aspects of art and aesthetics, as in the ones of culture and civilisation.

[ feel lacking in competence regarding the significant questions discussed
in earlier publications and in the Sacrum of space-time connected with
theological knowledge. I am not a theologian; my cognitive horizon
encompasses anthropology in the scope of researching artistic practices.
Theology has made its way into my competencies in the course of joint
research of locus theologicus of the present-day visual culture I have been
conducting a few years ago at the Faculty of Theology at Cardinal Stefan
Wyszynski University in Warsaw. Therefore the complexities of the
subject and the research perspective contained in the Sacrum of space-
time have prompted me to summon my own knowledge of artistic culture
anthropologist and reach for the underlying cognitive motifs which govern it.

Relations between civilisation and culture has been called by D. Bell,
a classic figure within my academic discipline, one of the most complex
issues in sociology. To rephrase that using the classic notions of the culture
anthropology: relations between material and symbolic cultures are
not simple and understanding them always requires adopting a certain
theoretical perspective. Or, let us say, a philosophical, or philosophical-
and-theological one. Material culture refers us to complex social practices
and their material creation and mental rationalisations, serving the
very practical (not to say utilitarian) goals. Symbolic culture is a sphere
dominated by norms, patterns, and values whose character does not
necessarily refer us directly towards goals. Where to, then? This is not
the place to offer a thorough explanation, let us just say: certainly also
towards the transcendence. Within a certain scope (and not outside it) the
division into material and symbolic culture replicates that of sacrum and
profanum. It is rooted in anthropology, despite being commonly used in
studies of religious nature, connected with the knowledge of theology. The
same division is also a foundation of the thought constructs of Nadrowski:
the notion of sacrum employed in the title of his treatise. Art, and in an
especially intense way, architecture lie between the material and symbolic
spheres. The same might be effectively applied to sacrum and profanum.
This ambiguous affiliation of art (and architecture) is a source of endless
inquiries of art historians and aestheticians. It is also the root of Henryk
Nadrowski’s dispute with a large majority of the humanistic traditions, and
a cornerstone of his theoretical choices. As a theologian he shall reinforce
art’s position in the symbolic, and therefore also sacrum faction. Within
a wider context of academic debate and artistic practice, especially in
the 20th century art and architecture, this option is not self-evident to
everyone. Art (artistic culture) inspired by the ideas of modernity became
deeply ingrained in the practical mind, elevating it and ascribing to it
aesthetic functions, or disputing it by radically subversive means and by
calling for the arguments of ugliness and blasphemy as critical ones. Even if
I could applaud Nadrowski’s option considering the social context of artistic
practice, in a wider, anthropological, scope I also see a potential to mediate
or liaise within art (and especially architecture). Transcendental (sacred)

- wrecz przeciwnie. Owszem, wziete z pragmatyki form budowlanych
i matematycznej (geometrycznej) racjonalnosci formy architektoniczne
maja swojg ,transcendencje”, ale do$¢ uniwersalistyczng, by nie powie-
dzie¢ gnostycka. Sa one tylko do pewnego stopnia gotowe do dZwigania
kanonu teologii chrzes$cijanskiej. W Polsce miat miejsce, zwtaszcza
w latach 70.1 80., eksperyment, zrodzony z pytania, na ile formy te moga
by¢ no$nikami tresci teologii chrzescijanskiej. Wyniki tego ekspery-
mentu mozna oceniaé réznie. Wnikliwie czyni to autor omawianej ksigzki.
W znacznej czesci ,eksperyment” ten nalezy ocenia¢ krytycznie. W tym
krytycyzmie lezy takze wielka naukowa zastuga ks. Nadrowskiego.

Pytanie, jakie na gruncie tej wnikliwej analizy dostepnych praktyk zdaje
sie on stawia¢, a sformutowane w, bliskich mi, kategoriach kulturoznaw-
czych, brzmi: jak, nie tracac waloréw funkcji budowlanej, kosciét wszak
nie przestaje by¢ budowla, dZwigna¢ co$ wiecej niz antropologiczne pojete
sacrum, dZwigna¢ kanon teologii Nowego Testamentu? To pytanie mozna
rozwingc¢ uzupetniajac je o bardzo istotng kwestie, ktéra pojawia sie
w ksigzce i wielu publikacjach ks. Nadrowskiego wprost: jak nie zgubi¢
cywilizacyjnego dorobku architektury, wyrazajacego sie bogactwem nowej
formy plastycznej, a jednocze$nie unikna¢ prymatu kryjacych sie w tej
formie pragmatycznych, materialnych tresci? A inaczej jeszcze formutujac
pytanie: jak unikna¢ ztudnego bezpieczenstwa historycyzmu i w nowator-
skich formach odnalez¢ potencjat sakralny, ewangelizacyjny?

Takie skonkretyzowanie problematyki - nie ukrywam - trafia w samo sedno
takze moich zainteresowan. Ks. Henryk Nadrowski tropi w omawianej
ksigzce oraz w catej swej tworczosci naukowej te zaistniate oraz poten-
cjalne momenty, kiedy spotyka sie (zestraja) forma architektoniczna
z treSciami Ewangelii, tworzac dogodne, ,przestrzenne Srodowisko”
wiary. Problem ten dla antropologa kultury ma swdj wymiar filozo-
ficzno-metodologiczny i wigZe sie z dostrzegalng w dzisiejszej kulturze
potrzeba przywrdcenia spoteczenstwu humanistycznych wartosci,
ktérych rudymentarne postaci uymowato chrzescijanstwo. To problem
przywrécenia wta$ciwej hierarchii w relacjach pomiedzy kulturg mate-
rialng i kultura symboliczna. To problem humanistycznego ksztattu wspot-
czesnego (rozwinietego cywilizacyjnie) spoteczenstwa i funkcjonowania
w nim wiernych Kos$ciota katolickiego. To problem miejsca sztuki w owej
mediacji pomiedzy materialnym tworzywem i symbolicznym sensem.
To problem z zakresu teorii poznania dotyczacy epistemologicznej funkcji
wiary.

Zasadniczy walor catej dziatalno$ci naukowej, najwazniejszych publikacji
a zwtaszcza ostatniej ksigzki ks. Nadrowskiego polega na tym, iz doty-
kajac waznych kwestii teoretycznych, analizuje on konkretne miejsca
i formy sakralnych budowli w relacji do sacrum. Szczeg6lnie rozdziat trzeci
(Urzeczywistnienie sakralizacji) i rozdziat czwarty (Przestrzen w relacjach
do sacrum) zawieraja nieomal katalogowo ujete refleksje na temat tych
relacji. Krzyz-znak i rzeczywistos¢, Wota dewocjonalia, relikwie, Mowa rzeczy
i obrazu, Styl a sakralizacja, Wyrazistos¢ sylwety kosciota, Witraze - swiatto,
kolor, misterium, Symbolika srodka w centrum parafii, Akustyka i nagto-
Snienie, Wokot stowa Bozego, Strefa inicjacji, to tytuty wybranych tylko
podrozdziatéw analizujgcych fundamentalng relacje pomiedzy formami
materialnymi i symbolicznymi.

Szczegoblnag wrazliwo$¢ i umiejetnos$¢ trafnego odczytywania zwigzku
miejsca, formy wizualnej, nastroju wnetrza z wyrazem symbolicznym
cechuje wiekszo$¢ dorobku naukowego omawianego tu autora. Te umie-
jetno$¢ odnajdziemy w ksigzce Koscioty naszych czaséw. Owocuje ona
takze, nieomal instruktazowa dla architektow, wczesniejszg publikacja
Sacrum przestrzeni koScielnych. Wiodagcym motywem czasoprzestrzennej
formy sugerowanym w tych analizach jest godno$¢, wzniosto$¢ (cho¢
niekoniecznie monumentalizm), réznorodnos$¢, warunkowana wyrazowa
przejrzystoscig uzytych srodkéw materialnych, przestrzennych i kolory-
stycznych oraz $wietlnych. Czasowos$¢ przestrzeni jest pochodna liturgii.
Towarzyszy temu troska o odczucia wspdélnoty wiernych, o swoisty
komfort doswiadczenia duchowego. Widoczna jest w tych wskazaniach ks.
Nadrowskiego che¢ pogodzenia powsciggliwos$ci z nasyceniem i réznorod-
nos$cia; wiernosci przekazu religijnego z mozliwosciami i atrakcyjnoscia
architektonicznej retoryki. Trudne zadania, wobec ktérych stawata zawsze
tzw. dobra sztuka.

O ile warto$¢ naukowa ksigzki ks. H. Nadrowskiego w warstwie, ktérg
okres$li¢ mozna jako ,ttumaczenie” form kultury materialnej na zagad-
nienia, znaki symbole i porzadki Ewangelii i liturgii chrzes$cijanskiej
wydaje sie bezsporna a zakres ujecia w tej materii szeroki, nieomal wyczer-
pujacy, o tyle dyskusyjna wydaje sie systematyka i sposéb prowadzenia

bias of art is generally perceived as “natural” and, in a way, primeval (also in
the opinion of Nadrowski). I shall assume a more neutral position of culture
anthropologist who sees a valuating function of art; or to say it in a different
way: that of an intermediary between (in the sense of D. Bell) civilisation
and culture.

All of the statements formulated above may be considered a part of
the theory of culture, and its derivative theory of art and “theory” of
architecture. Each of them is connected with a spectrum of notions of its
own language describing the detail and essence of its message. Many of
these notions, end especially their configurations, I see in Nadrowski’s book
as the topics ordering it: sacrum, sacred sphere, profanum, the mystical Body
of Christ, christo-formism, Imago Dei, Genius Loci, or architecture arts.

The general problem that analysts of the contemporary sacred architecture
face stems from the theoretical and practical pressures of modernity that
almost all architecture was subjected to in the 20th c. To put things in as few
words as possible - the requirements of material culture and its pragmatic
functionalism have been elevated to the level of style. The concrete and
functional nature of modern architecture (as a form of construction rather
than art) has not aimed at bearing religious content. The other way round,
actually. It is true that architectural forms derived from the pragmatics
of construction and mathematical (geometrical) rationale, have a certain
transcendence: yet it is rather a universalistic if not Gnostic one. They are
only fractionally ready to bear the canon of Christian theology. In the 1970s
and 80s Poland, an experiment with a root question of the extent of that
readiness was performed. Its results may be interpreted in a variety of
ways. The author of the discussed book does it extensively. The evaluations
of the large part of the “experiment” shall be a critical one. This criticism
owes a great academic debt to Nadrowski.

The question he states based on the careful analysis of the available
practices, formulated in the category of culture science that I am familiar
with, is: How, without sacrificing the values of its building function
(the church never stops to be a building), to bear something more than
the sacrum as seen anthropologically; how to bear the canon of the
New Testament theology? This question may be supplemented with
another crucial issue directly mentioned in the book and countless other
publications by Nadrowski: How not to lose the civilisational achievements
of architecture expressed in the richness of the new art form, and at the
same time to avoid the primacy of this forms pragmatic and material
content? And reformulating again: how to avoid the illusory safety of
historicism and find the sacred, evangelising potential in the novel forms?

The problem narrowed down in such a way is - let me say it clearly - at
the heart of my own interests. Rev. Nadrowski in his book and throughout
the entirety of his academic works tracks such potential and actual
moments where the architectural form meets and corresponds to the
content of the Gospels, thus building a suitable “spatial environment”
for faith. The problem has a dimension of philosophy and methodology
for the anthropologist of culture: it corresponds to the need, clearly
visible nowadays, to return to the society the humanistic values whose
rudimentary forms were moulded by the Christianity. It is the problem
of bringing back the proper hierarchy of relationships between the
material and symbolic culture. It is the problem of humanistic shape of the
contemporary (civilisationally advanced) society and the functioning of the
members of the catholic Church within it. It is the problem of the place of
art in the mediation between the material substance and symbolic sense.
It is the problem from the sphere of the theory of cognition regarding the
epistemological function of faith.

The main value of the academic activities and major publications, and
especially the last book of Nadrowski, lies in touching the crucial theoretical
issues through the analysis of the specific places and forms of sacred
buildings and their relations with sacrum. Especially the third (Realising
the sacralisation) and fourth (Space in relation with sacrum) chapters list
a catalogue of reflection on such relations. Cross as sign and reality, Votive
offerings, devotional items and relics, Language of things and images, Style
and sacralisation, Clarity of the profile of church, Stained glass: light, colour,
mystery, Symbolism of the core in the centre of the parish, Acoustics and sounds,
Around the word of God, The initiation area are the titles of only a few of
the sub-chapters analysing the basic relation between the material and
symbolic forms.

Author’s oeuvre is largely characterised by a special sensitivity and the
ability to accurately interpret the connection between a place, visual form
and atmosphere of an interior, and its symbolic meaning. The same ability
is visible in the book titled Churches of our time (Koscioty naszych czaséw)
and an earlier publication, almost a manual for architects: Sacrum of church
spaces (Sacrum przestrzeni koScielnych). The major motif of a space-time form
which the analyses suggest is that of dignity, loftiness (yet not necessarily
monumentality), and diversity conditioned by the verbal clarity of the
used material and spatial mean of expression as well as that of colour and
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filozoficzno-teologicznej narracji. Dobrym przyktadem wywodu autora
w zakresie teoretycznych zagadnien, ktére mozna objgé kategoria teologii
obrazu, jest podrozdziat zatytutowany Mowa rzeczy i obrazu. Mozna
podkresli¢ wielostronnos$¢ analizy: autor trafnie wskazuje radykalnie
odmienne koncepcje tego, czym jest obraz i zwigzana z nim podmiotowa
percepcja. Wskazuje na fundamentalne réznice pomiedzy fizykalnym
widzeniem przedmiotéw a widzeniem, ktdre jest zwigzane z rozumieniem
sensoéw. Wskazuje na zagrozenie, jakie stwarza ta dwuznaczno$¢ widzenia
i zwigzana z tym ontologiczna problematyczno$c¢ obrazu. Ttumaczy Zrédta
religijnego ikonoklazmu. Wskazuje klasyczne teorie obrazu jako odwzo-
rowania, wskazujac jednoczes$nie na role intencji $Swiadomosci odbiorcy,
od ktorego zalezy ostatecznie to, co zostanie zobaczone. Trafnie zauwaza,
iZ w nowoczesnym Swiecie obraz znajduje sie miedzy dwiema skrajnymi
postawami: konsumpcjg i medytacja. Przy catej, wskazanej wyzej, chwa-
lebnej wielostronnos$ci analiz, mozna kwestionowac zbyt tatwe przecho-
dzenie od teorii samego obrazu jako materialnego przedmiotu do teorii
podmiotowej percepcji. W zwigzku z tym wywodd w sposob rownie mato
uporzadkowany podaza od probleméw zwigzanych z r6znymi koncep-
cjami tego, czym jest widzenie i jak ono przebiega, do koncepcji zwigza-
nych z ontologia obrazu. Zbyt tatwo kontekst komunikacyjnych waloréw
widzenia, jego spotecznych, osobowych i kulturowych uwarunkowan,
przechodzi do innych kontekstow zwigzanych z ontologig obrazu i $cisle
filozoficznych probleméw jego bytowej substancji, tak waznych dla teologii.
Mamy wiec interesujaca game stanowisk, posrod ktdérych Balthasar konku-
ruje z Morawskim, przeglada sie w Strézewskim, uktada sie z Krélikowskim;
opcja autora przebija sie nie wprost, jest - jak nalezy sadzi¢ - zgodna z domi-
nujaca wyktadnia kosciota. W tej kwestii przydatby sie jasniejszy wyktad
i przejrzystsza systematyka stanowisk. Sadze, ze uwagi dotyczace jednego
podrozdziatu rozciggnaé mozna na catg ksigzke. Wyczerpujaca znajo-
mos$¢ rzeczy nie zawsze znajduje wsparcie w systematycznym przedsta-
wianiu, co wigze sie - jak nalezy sadzi¢ - z ktopotem wyboru przekonujace;j
teorii teologii architektury czy szerzej teologii czasoprzestrzeni. Henryk
Nadrowski zdaje sie nam taka teorie podsuwac, ale w istocie jest to raczej
prolegomena, goracy, nasycony erudycyjnie i intencjonalnie, perswazyjny
materiat intelektualny, ktéry znakomicie spetnia funkcje krytyki istnieja-
cych praktyk i wskazéwki dla nowych, spodziewanych praktyk w obszarze
koscielnej architektury. Moje, uzyte w tej recenzji antropologiczne zesta-
wienie kultury materialnej i symbolicznej, takze teorig jeszcze nie jest, ale
pozwala mi - jak mniemam - stworzy¢ co$ w rodzaju busoli orientujacej
nieco w gaszczu problemoéw.

Studia zwigzane z badaniem przeze mnie problematyki Locus theolo-
gicus kultury wizualnej o$mielajg mnie réwniez, by uwagi dotyczace
teorii obrazu rozciaggna¢ na kluczowe dla rozprawy pojecie sacrum. Przy-
jeto sie ono bardzo mocno w polskim dyskursie naukowym, zwtaszcza
w publikacjach historykow sztuki w latach 80., gdy mieliSmy do czynienia
z wezbrang falg praktyk artystycznych w przestrzeniach koscielnych
w Polsce. Byt to czas bardzo ciekawego i ptodnego artystycznie sojuszu
sSrodowisk artystycznych z KoSciotem katolickim, ktory zawigzat sie
w trudnych warunkach stanu wojennego. H. Nadrowski czesto nawigzuje
do publikacji bedgcych naukowym poktosiem tamtego sojuszu. Sojusz ten
- jak pokazuje historia lat 90., a zwtaszcza ostatnie lata - zostat mocno
nadwyrezony. Rdwniez w dyskursie filozoficzno-metodologicznym
nastapity pewne zmiany. Ujmujac problem w wielkim skrécie powiem, iz
wzmocniona zostata opcja umocowujgca etymologie stowa sacrum w sacer
(w sensie, w jakim rozwijat to Freud, a ostatnio G. Agamben) raczej niz
sanctum. Ks. Nadrowski oczywiscie podejmuje krytyczng polemike z nega-
tywnym odcieniem tresci pojecia sacrum, zabrakto mi jednak w rozprawie
nowszych lektur bedacych rezultatem wspdtczesnych antropologicznych
i teologicznych sporéw.

Uwagi krytyczne w koncowej cze$ci recenzji nie zmieniajg og6lnej, pozy-
tywnej oceny ksigzki ks. dr hab. Henryka Nadrowskiego. Autor kompe-
tentnie ,wtraca sie” w profesjonalny dyskurs architektéw w interesie catej
polskiej kultury przestrzeni z waznymi, i obecnymi w niej od wiekdw,
treSciami chrzes$cijanskimi. Troszczy sie o nie jako kaptan, zgodnie ze swoja
misja i teologiczng wiedza.

lighting. The temporal nature of space is a derivative of liturgy. This is
accompanied by the caring for the feelings of the community of the faithful
and a certain comfort of spiritual experience. These instructions by Rev.
Nadrowski show his readiness to compromise reticence with saturation and
diversity: the truthfulness of religious communicate with the attractiveness
of architectural rhetoric - demanding tasks that the so-called good art has
always faced.

The scientific value of Nadrowski’s book in the aspect that can be dubbed
“translation” of the forms of material culture into issues, signs and symbols
of the Gospel orders and Christian liturgy seems to be indisputable, and
the scope of the work within that aspect - broad and nearly exhaustive;
yet the systematisation and the manner of philosophical and theological
narration can be questioned. A good example of author’s disquisition within
the realm of theological issues which can be included in the category of the
theology of image is the sub-chapter titled Language of things and images.
The multiple points of view of the analysis deserve a mention: the
author accurately points out radically different ideas of what the image
and its subjective perception are. He demonstrates the fundamental
differences between the physical seeing of objects and that connected
with the understanding of their meanings. He indicates the dangers
of such duality of seeing and the resulting ontological problem of
image; explains the sources of religious iconoclasm. He presents the
classic theories of image as a reproduction, while at the same time
pointing to the role of intention of the recipient’s consciousness which
finally determines what is indeed seen. Rightly, he claims that in the
modern world the image lies between two extremes: consumption and
meditation. With all of the above commendable variety of analyses,
his too easy transition from the theory of image as a material object
to that of subjective perception, may be questioned. Therefore the
argument in a similarly disorderly way manoeuvres from the problems
referring to the various concepts of what seeing is and how it happens,
to the concepts connected with the ontology of image. Too easily the
context of communicative values of seeing, its social, personal and cultural
conditions, moves to other contexts referring to the ontology of image
and strictly philosophical problems of its substance of being that lie at the
centre of theology’s interests. And so we are given an interesting spectrum
of positions where Balthasar contests Morawski, reflects Strézewski, and
negotiates with Kroélikowski. The author’s option, breaking through only
indirectly, is - as expected - in accordance with the dominant interpretation
of the church. A clearer argument would not be remiss, as well as
a more transparent systematisation of positions. I believe that remarks
on one sub-chapter could well apply to the whole book. An exhaustive
knowledge of the subject is not always reinforced with systematic
presentation. An issue, most probably, caused by the problem with selecting
a convincing theory of theology of architecture, or speaking more broadly:
theology of space-time. Henryk Nadrowski seems to offer us such a theology
but actually it is rather a prolegomenon: heated, full of erudition and
intention, persuasive intellectual material perfectly fitting its function of the
critique of existing practice and guideline for the new, expected practices in
the area of church architecture. My anthropological juxtaposition of material
and symbolic culture employed in this review is also not yet a theory.
Still, I suppose, it enables my creation of a compass of sorts to aid the
navigation across the sea of problems.

My studies and research of the problem of Locus theologicus of the visual
culture also encourage me to extend the remarks on image theory onto the
notion of sacrum key for the analysed work. It is deeply rooted in Polish
academic discourse, and especially in the publications of art historians
dating from the 1980s, when artistic practices flooded church spaces in
Poland. That was a time of greatly interesting and artistically prolific union
of the artistic milieu and the catholic Church, created in the turmoil of the
martial law. Nadrowski often refers to publications being the academic
progeny of that union. The union, as shown by the history of the 1990s,
and especially of the final years of that decade, was seriously overstrained.
Also the philosophical and methodological discourse experienced certain
transformation. To put the issue succinctly, let me say that the option
firmly setting the etymology of the word sacrum in sacer (as derived
by Freud and recently H. Agamben) rather than sanctum, is reinforced.
Understandably, Nadrowski takes up a critical polemic with the negative
shade of the meaning of sacrum, yet I feel that his argument lacks reference
of newer works resulting from the modern anthropological and theological
discussion.

The critical remarks in the final part of this review are not to undermine
the positive assessment of Nadrowski’s book. The author is competently
“interfering” with the professional discourse of architects, with the interest
of the entirety of the Polish culture of space at heart, along with its crucial,
and traditional, Christian meaning. As a priest, he cares for them according
to his mission and theological knowledge.

ttumaczenie/translation: EnglishT

Jan Stanislaw Wojciechowski

IR Dr hab. Jan Stanistaw Wojciechowski, kulturoznawca, badacz kultury wspoélczesnej, krytyk sztuki, organizator zycia artystycznego i naukowego, wykladowca
W akademicki, artysta. Pisze artykuly, eseje i ksigzki na temat praktyk i idei artystycznych, przemian kulturowych i filozofii kultury. Prowadzi archiwum sztuki,
A tworzy obiekty rzezbiarskie i aranzacje przestrzenne; postuguje sie tez innymi mediami.

L) Jan Stanistaw Wojciechowski, assoc. prof. expert and researcher of contemporary culture, art critic, organizer of artistic and academic life, university teacher, and artist; author
of articles, essays and books on practice and ideas of art, cultural changes, and philosophy of culture; curates an archive of art, creates sculptures and spatial arrangements, and

uses other media.

Andrzej Baczynski
Absolwent Wydzialu Architektury Politechniki Gdaniskiej. Pracowal na Wydziale Architektury w Gdansku i Trypolisie w latach 1975-83. W roku 1984 rozpoczat
praktyke projektowa w Toronto i po kilku latach stworzyl Studio Architektury Sakralnej jako czgé¢ jednego z najwigkszych biur architektonicznych w tym

gl /&{g mie$cie. Andrzej kieruje zespolem w Studio projektujac ko$cioly, mauzolea, cmentarze i tym podobne projekty. Artykut ,Kod architektury wspolczesnej” jest
czescia jego pracy doktorskiej ,Kontynuacja tradycji we wspolczesnej architekturze, lata 1940-19807 ktora stanowi podstawe jego dzialalnosci projektowe;.
s Andrzej zawsze odnosi swoje projekty do tradycji i metafizycznej natury architektury.

A graduate of the Faculty of Architecture at the Gdansk University of Technology. He worked at the faculties of architecture in Gdarisk and Tripoli and in 1998 he established
Studio of Sacral Architecture in one of the major architectural offices in Toronto. He leads the team designing a number of churches, mausoleums, cemeteries and projects.
The article ‘Code of modern architecture’ is one part of his doctorate dissertation: ‘Continuity of tradition in contemporary architecture, years 1940-1980° which creates the

foundation for his design activities. Andrew always refers his projects to tradition and to the metaphysical nature of architecture.

Andrzej M. Choldzynski

& . architekt DECPra, LOIARP, OAF, SARP, urbanista. Urodzony w 1960 r. w Lublinie, mieszka i pracuje w Paryzu (od 1982 r.) i Warszawie (od 1996 r.). Ukoriczyt
A A* T studia podyplomowe z zakresu Teorii Architektury w Ecole d’Architecture - Paris Villemin, absolwent Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej i studiéw
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architektonicznych w Ecole d’Architecture Paris la Seine oraz studiéw z zakresu kultury i cywilizacji francuskiej - Uniwersytet Sorbony. Autor kilkunastu ksiazek
i publikacji. Wielokrotnie wyrézniany i nagradzany.
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Architect and urbanist. Born in 1960 in Lublin, he has been living and working in Paris (since 1982) and Warsaw (since 1996). He completed postgraduate studies of the Theory
of Architecture at Ecole d’Architecture - Paris Villemin, a graduate of the Faculty of Architecture at Tadeusz Ko$ciuszko Cracow University of Technology, studies of architecture
at Ecole d’Architecture Paris la Seine and studies of French culture and civilisation at Universite de la Sorbonne. He authored a dozen or so books and publications, was given

numerous awards and honourable mentions.

Ewelina Kaluzynska
s Urodzona w 1989 roku w Warszawie. Tytul inz. arch. zdobyty w roku 2014 na podstawie pracy pt. ,Kaplica i miejsce kontemplacji w krajobrazie mazowieckim”.
Obecnie kontynuuje nauke na Wydziale Architektury w WSEiZ. Wielbicielka osobliwych bryl, wedréwek gorskich oraz piekna i energii przestrzeni naturalnych.

Born in Warsaw in 1989. Based on her diploma project titled “Chapel and Place of Contemplation in Mazovian Landscape”, in 2014 she was awarded a degree of Engineer of

Architecture. Currently, a student of the Faculty of Architecture, at WSEiZ. Ewelina is an admirer of unique solids, mountain hikes, beauty and energy of natural spaces.

Magdalena Wojnowska-Heciak
& Absolwentka Wydziatu Architektury Krajobrazu SGGW (2010) oraz Instytutu Lingwistyki Stosowanej UW (2007). Wraz z mezem prowadzi autorska
g pracownie architektury i architektury krajobrazu w Kielcach.

Graduate of the Faculty of Architecture at the Warsaw University of Life Sciences - SGGW (2010) and of the Institute of Applied Linguistics (ILS) at the University of Warsaw
(2007). Together with her husband, she runs a studio of architecture and landscape architecture in Kielce.

Architekt krajobrazu, fotograf. Interesuje sie sztuka i czowiekiem w krajobrazie miasta. Szczegolnie bliska jest jej Warszawa. Absolwentka Zwiazku Polskich
Artystow Fotografikéw, doktorantka Katedry Sztuki Krajobrazu SGGW.

Landscape architect, photographer. She is interested in art and man in the landscape of the city. In particular, city of Warsaw is important to her. A graduate at ZPAF, currently
PhD candidate at Department of Landscape Art, Warsaw University of Life Sciences.

Magdalena Pozarowszczyk

S Architektkrajobrazu, artystaw grupach Fotopaikon oraz Bapago, cztowiek czynu. Absolwentkakierunkéw Architektura Krajobrazu oraz Gospodarka Przestrzenna
r \ na SGGW. Doktorantka Katedry Sztuki Krajobrazu SGGW. Specjalizuje si¢ w wydobywaniu wartosci przestrzennych i detalu architektonicznego w procesie
| _ analiz przestrzennych oraz ich wykorzystaniu w procesie planowania i projektowania. Jest Zywo zainteresowana zagadnieniem ducha miejsca w projektowaniu
N\  iksztaltowaniu krajobrazu, szczegélnie nocnego pejzazu miasta. Autorka metody identyfikacji genius loci na potrzeby planowania przestrzennego, opracowanej
| pod kierunkiem prof. inz. arch. Jeremiego Krolikowskiego.

Landscape architect, artist within the groups of Fotopaikon and Bapago, a (wo)man of action. A graduate of Landscape Architecture and Spatial Development faculties at
Warsaw University of Life Sciences. Currently she is continuing her MA studies at the faculty of Landscape Architecture majoring in the Art of Garden and Landscape. Currently
PhD candidate at Department of Landscape Art, Warsaw University of Life Sciences. She specializes in exposing spatial values and architectural detail in the process of spatial
analyses, and their use in the process of planning and designing. She is keen on the issue of genius loci in designing and shaping landscape, especially of the night city landscape.
She is the author of a method of identifying genius loci for spatial planning, prepared under supervision of Jeremi Krolikowski (Prof. Eng. Arch.).

W poprzednim numerze Arché [02(24)/2013] autorem zdjecia zamieszczonego na tylnej okladce byla Katarzyna Piadlowska. In the previous issue of Arché [02(24)/2013] the author of the photo on the back cover was Katarzyna
Piadlowska.






